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GOBELINS SASSANIDES du MUSEE de LYON 


Le Mus6e historique des tissus a Lyon expose dans les cadres 266 et 268 
une s6rie de fragments trouv^s a Antinod qui ont entre eux une parentd 
dvidente, mais qui appartiennent a des pieces diffdrentes. Nous allons 
essayer de les reconstituer en nous contentant de rapprocher les parties qui, 
manifestement, se compldtent. 

Ces dtoffes sont entierement en laine, elles sont tissees au point des 
Gobelins. La chaine est de mdme finesse ; les couleurs employdes, tres peu 
nombreuses, sont identiques. En dehors d’un noir pur, nous trouvons un 
beau rouge, un brun et un beige, un vert foncd et un vert jaune. Le blanc 
et le bleu manquent. Les teintes sont plates. 

La planche en noir (pi. I) donne les deux panneaux tels qu’ils sont 
exposds, d’aprds les clichds du Musde. Les planches en couleurs reconsti- 
tuent les dtoffes a la moitid de la grandeur naturelle. 

La partie gauche du 266 est occupde par de grands lambeaux d’und 
dtoffe que nous appellerons 266 a (pi. II) ; elle est bordee en haut et sur le 
cOte gauche(i) d’une rangee continue de « champignons » bruns sur fond 
rouge ; la partie ainsi encadrde montre sur fond vert foncd des motifs, tous 
identiques, en rouge et en brun avec quelques contours marquds en noir 
ou en vert. 

Un pied triangulaire porte deux « demi-palmettes » surmontees d’ailes, 
une tige mediane supporte une grande feuille de trefle a contours dentes, 
il s’en ddtache de chaque c6td une tige a feuilles fines portant une fleur a 
huit pdtales. 

Les fils de chaine passent dans le sens vertical. 

Le 266 b (pi. Ill) remplit le bas du c6td droit (la bordure a champi- 
gnons qui se trouve A droite est identique avec celle de gauche et doit 
appartenir au 266 a) ; il montre sur fond rouge deux motifs en registres 
superposds et placds en quinconces. La couleur dominante est le brun, 
accompagnd de vert. Quelques contours ou traits sont en rouge ou en noir. 

L’un des motifs represente des tdtes a contour arrondi, vues de face ; 
gros yeux dessinAs en noir, sourcils arques noirs et rouges, la bouche est 
marquAe par deux chevrons rouges places I’un au-dessus de I’autre, entre 
» deux chevrons noirs. Ces tStes portent sur les c6tes des festons representant 

(1) Sur la planche I la bordure gauche est cach^e. 
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GOBELINS SASSANIDES DU MUS^E DE LYON 


la chevelure, dies sont surmont^es d’une coiffure compliqu^e dont la 
Peripherie semi-circulaire est formee de fleurons trilobes. A I’int^rieur 
sont places deux pigeons affrontfes, detournant la t^te ; entre les deux, sur 
fond vert, une fleur a calice brun et deux petales rouges, 

Le bas de ces t^tes est entoure d’une collerette verte, festonn^e. 

Le deuxieme motif repr^sente un autel cubique, pos6 sur un socle a 
champ vert. La face de I’autel montre sur fond vert une rosace de quatre 
fleurs alternant avec quatre feuilles ; les coins, delimit^s en escalier, sont 
garnis de deux chevrons, I’un rouge, I’autre vert. Le plateau de I’autel sert 
de base a deux tdes d’animal fantastique, reunies par un seui corps ; ce 
dernier est vert, les polls (ou plumes) de la poitrine s’enroulent en rinceaux 
beiges; collier brun borde de noir. Entre les deux tdes se place un coeur 
de couleur brune, entre les autels on voit un gros pois brun, sous le socle 
de chaque autel et par consequent entre les coiffures k pigeons, une rosace 
a huit pdales (i). 

Lachaine passe dans le sens vertical. 

Le 266 c (pi. II) se trouve dans Tangle superieur droit du panneau, 
le fragment est petit, mais nous en avons un deuxieme dans Tangle gauche 
superieur du 268 e ; les elements de ce dernier sont plus grands que ceux 
du 266 c, comme le montre la planche en couleurs, mais des anomalies 
de ce genre se trouvent quelquefois sur les parties differentes d’un m6me 
morceau. 

Le sujet est limite en haut et a gauche par un champ noir bord6 de 
brun ; la partie noire est decor^e de « fleurs de lys » brunes plac^es 
symetriquement des deux c6tes d’un rond rouge, borde de brun. Les 
pointes des fleurs sont s^parees par un carre brun garni d’un pois rouge. 

La partie principale de cette ^toffe n’est represent^e que par de petits 
fragments. Un bouquetin galopant retourne la tSte, il se detache en brun 
sur fond rouge. Les comes et le collier sont en beige ; une large sangle 
verte a pois rouges passe autour du corps qui est cernd de traits noirs ; des 
points noirs garnissent le dos {2). Derriere Tanimal, marquant sans doute 
le centre de la composition, s’eleve un arbre a trois branches et feuillage 
pyramidal, cerne de noir; le centre est beige a pois rouges ; du bords’ 61 an- 
cent vers Tinterieur des dents de scie vertes. 

Du dos de Tanimal partent trois tiges supportant une masse aplatie, 
beige k stries vertes egalement, c’est done un arbuste. 

II est impossible de dire si ce sujet se rep^tait sur toute la surface ou 
s’il y avait des registres differents. II n’est mfeme pas absolument certain 
que Tarbre a feuillage pyramidal marque le milieu, car sa pointe d6vie un 
peu sur la gauche. 


(1) Un fragment de cette ^toffe se trouve au milieu du cdti gauche du 268. 

(2) L’animal 268 e n’est pas absolument identique; les points noirs du dos sont remplacds par 
une raie, trois points noirs places en triangle marquent la cuisse. 
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La chaine passe dans le sens vertical dans les deux fragments. 

Le 268 a (pi. II) remplit le bas du 268 ; il forme une bande large de 
142 mm., limitee en bas et a gauche par la bordure a champignons bruns 
sur fond rouge que nous connaissons du 266 a (la bande rouge qui ter- 
mine exterieurement cette derniere bordure est reprdsentee sur I’^toffe 
268 a par un petit lambeau et la similitude est done complete). 

Au-dessus de la bordure nous voyons une seule rangee de grands 
motifs. La tonalitd est plut6t sombre, etant dominee par le brun et le noir ; 
a c6t6 de cela, du beige, du vert-jaune, et tr^s peu de rouge. 

Un arbre a pied triangulaire avec bague rouge et fleur terminale est 
flanque de deux ailes a pointes recourb^es. Le tout est place sur un 6cusson 
festonne noir et se detache ainsi du fond brun. 

Les vides entre les motifs ailes sont garnis en haut aussi bien qu’en bas 
par des pyramides en damier polychrome, le centre etant noir, les carres 
suivants bruns, rouges, beiges et noirs. 

Dans cette piice, la chaine passe horizontalement (i). 

Le n” 268 b (pi. Ill) remplit Tangle droit superieur du 268 (a Texcep- 
tion d’un petit fragment dans le coin qui semble n’appartenir a aucun des 
morceaux consid^res et qui du reste est supprim^ sur la pi. I). 

Le n® 268 b est sans bordure ; nous y trouvons, sur fond rouge en trois 
registres superposes, d’abord des tStes humaines en profil, ensuite des pro- 
tomes de monstres a bee d’oiseau et, finalement, des chevaux ail^s. 

Des tetes humaines nous ne poss^dons que la partie sup^rieure ; elles 
sont de couleur brun fonce (2), mais rien — ni dans Tattache du nez, ni 
dans les cheveux — ne fait supposer qu’ont ait voulu representer des negres. 
Le nez qui, ainsi que le front, est marque par un contour plus clair, parait 
busque ; les cheveux (a moins que ce ne soit un bonnet serrant la tete) sont 
de couleur plus claire que la figure ; ils sont ceints d’un bandeau etroit 
sous lequel ils semblent s’echapper en festons reguliers ; au-dessus du 
bandeau nous voyons des dents bordees en noir. Sur le front se dresse 
la moitie d’un croissant qui fait penser d'abord a un uraeus ; cela ne 
pourrait etre cependant qu’une lointaine reminiscence, car le renflement 
caracteristique du cou manque. 

Ces tetes dont une seule se trouve en place ont du etre adossees par 
deux et Tespace est si restreint qu’elles ont dii se trouver nez a nez. 

Au-dessus de ces tStes se trouvent de grandes feuilles brunes qui se 
detachent sur un contour noir et se terminent en cinq lobes denteles ; 
Tint^irieur de ces feuilles est decore de pois beiges et verts. 

Dans Taxe de chaque feuille et au-dessus, se place un plateau dont la 
partie inferieure est verte a cabochons bruns, la partie sup6rieure, beige 


(1) La planche I montre que le motif de gauche, proche de la bordure, a iU diformi par le 
tisseur, par suite de I’^troitesse de la place disponible. 

(2) Comme du reste les t£tes du n* 266 b. 
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a losanges bruns et rouges ; le tout bordi de noir comme du r«ste presque 
tous les autres elements de cette decoration. 

Ce plateau supporte deux t^tes de monstres a long cou, oreilles dres- 
sees et bee d'oiseau. Le cou est vert-jaune ddeore de pois rouges des dents 
de scie d’un vert fonce le limitent du c6te de la t6te et de la criniere brune ; 
la tete est beige, les oreilles et le bee brun fonc6. Les deux bees se faisant 
face tiennent les bouts d’une guirlande l^gere dont les attaches pendent ; 
elle estsurmont4e d’une fleur sur une longue tige ; de la guirlande pendent 
des cercles et un carr^ 4 centre vert. 

Le registre suivant n’est conserve qu’en partie ; nous voyons des ani- 
maux ailes, bruns, a longue queue de cheval mais a pieds de carnassiers ; 
la t^te se retourne, la seule qui subsiste dans le fragment principal n’est 
certainement pas en place ; I’aile tr^s grande, bizarrement reliee au dos par 
un pedoncule, porte une tache beige, le collier est de m^me couleur. Au- 
dessus de la tSte du cheval se voit un rinceau beige qui pourrait bien appar- 
tenir a la chevelure des t4tes humaines, ceiles-ci formeraient alors le 
registre suivant. 

Un petit fragment que nous appellerons 268 c se voit a la gauche des 
protomes de griffons ; il repr^sente la t^te d’un animal ail6 k large collier 
qui, probablement, appartient au 268 b, bien que I’aile ne soit pas iden- 
tique, puisque la grande tache beige manque (sur notre planche en cou- 
leurs la t^te et la poitrine de ces animaux ont ete dessin^es d’aprfes ce 
fragment, la mise en place n’est pas certaine).Entre les queues de ces ani- 
maux qui sont peut-etre des chevaux, s’el^ve une tige portant un plateau 
flanque de deux croix ansees, dont la barre horizontale est consid^rable- 
ment epaissie ; des pendentifs analogues sont places aux extremites du 
plateau qui supporte les protomes. 

Au milieu du cote gauche du n" 268 se trouve un petit vase (268 d), 
godronne dans sa partie inferieure; il est accompagn^ d’un fragment 
d’aile et doit done, vraisemblablement, se placer entre les ailes des che- 
vaux sur le plateau ou nous le faisons figurer (pi. III). 

Les pieces que nous venons de decrire forment un ensemble tres homo- 
gene ; elles ont la mSme chaine, i3 a 14 fils au centimetre. Pour la trame, 
la finesse diff^re quelque peu. 

N“ 266 a — trame 2 x 38 = 76 fils au cm. 

N" 268 a — 2 X 26 = 52 — 

N“ 268 b — 2 X 3o = 60 — 

N® 266 c — 2 X 13 = 26 — 

N® 268 e — 2 X 16 = 3a — 

Ces deux dernieres pieces qui n’en forment qu’une, beaucoup moins 
fines, se distinguent aussi quelque peu dans le style du groupe principal. 

Les caracteres communs sont nombreux : la decoration couvre toute la 
surface, elle se compose de motifs strictement symetriques.tres rapproches, 
mais isoies les uns des autres, disposer en registres. Le colons est riche 
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et sobre en meme temps. Les teintes sont plates, mais les surfaces unies 
sent agrementees de taches de couleurs,r6gulierement dispos6es et souvent 
bordees d’un trait de couleur. 

Ni le coloris, ni la decoration ne rappellent les etoflfes que nous sommes 
habitues a voir en Egypte au debut de notre ere. Sur le n“ 268 b, nous 
rencontrons a plusieurs endroits un pendentif qui rappelle la croix ansee, 
mais cette ressemblance semble superficielle : I’anneau est absolument cir- 
culaire (ce qui, a la verite, existe en ^^gypte aux basses epoques), la barre 
transversale est d’une grande epaisseur, elle est s^par^e de I’anneaupar un 
bras vertical aussi long que celui qui termine le pendentif dans le bas. La 
croix ansee qui se rencontre sur les etoffes egyptiennes consiste en un 
anneau circulaire, auquel adhere la barre transversale qui n’est pas plus 
epaisse que le bras vertical. Cette croix ans6e ne se trouve du reste que sur 
des pieces tardives d’un caractere nettement chretien (1). 

Or, les pieces que nous examinons n’ont rien de chretien et I’ornement 
en question se rapproche quant a sa forme plutdt de certains elements 
perses (2). 

Nos gobelins n’ont pas de rapport avec les decorations de style hell6- 
nistique qui dominent sur les etoffes d’figypte pendant les premiers siecles 
de notre ^re. II existe de grands panneaux polychromes representant 
surtout des danseuses, ou les chairs aussi bien que les draperies sont 
trait^es d’une fa^on toute realiste (Cat. du K. Fr. Mus., Berlin, n® 9240 
pi. 4, 9243 pi. 5 , 9067 pi. 6 , 4653 pi. 10, 14228 pi. 11); nous y voyons 
aussi des animaux et des feuillages, represent^s avec le souci Evident de 
limitation de la nature; les couleurs sont employees en plusieurs nuances 
afin d’obtenir des tons degrades ; ce sont les equivalents des fresques 
et mosai’ques de Pompei. L’esprit de nos decorations qui n aspirent pas au 
trompe-l’oeil n’a rien de commun avec la maniere hellenistique de repro- 
duire la nature. 

Nous ne pouvons que faire des suppositions sur les etoffes provenant 
de Syrie, elles devaient ressembler aux pieces hell6nistiques dfegypte; on 
devait y trouver surtout la vigne et le rinceau continu a ondulations dont 
Riegl et Herzfeld ont etabli I’origine hellenistique. C’est ainsi au moins 
que les pieces d’argenlerie et les bas-reliefs sur pierre de I’epoque qui nous 
int^resse sont decores. Ce sont des bordures de cet ordre que nous trou- 


(1) Cette Revue, 1928. pi. LV b. Cat. Berlinf K. Fr. Mus., 9201 pi. 12, 9286 pi. 41, 9*37 pl- 4>> 
4832 pl. 47; Kendrick 11, 3og, 325, 326; Tolu, itoffes copies {de Prague), 1928, pl. V, 34. 

(2) Dieulafoy, Vert antique de la Perse, 111, p. 9, fig. 5, « Autel du feu du rfigne de Sapor » 
represent^ par un anneau pos^ sur une tige, plac4e sur un plateau qui correspond a la barre 
transversale de nos pendentifs. Motif presque identique sur la croupe d’un cheval de Firouzabad 
(Flandin et CosTE, Perse antique, pl. 43). On peut trouver aussi quelque analogic avec certains 
monogrammes d’intailles sassanides (voir Horn und Steindorff, 5assan. Siegetsteine, 1M4). La 
croix ans^e elle-mfime se trouve du reste de bonne heure hors d’Egypte, voirF. Lajard, MitAra, 
pl. XXXV 2, 4 (pierres chald^ennes) ; Ward, Seal cylinders, p. 4i3, 54; Delaporte, Lai. cyi. 
orient., Louvre R. 3, 4 (Phinicie), A. 768 (Babylonie). A. 904 (pierre syro-cappadocienne). 
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vons aussi sur les peintures et reliefs de Palmyre (i). L’unique 6toflFe 
decoree qui, a notre connaissance, provient de cette region a ete trouvee a 
Doura-Europos, elle est en laine et porte un fleuron pourpre de feuilles 
de vigne et de raisins (2), dont la rudesse contraste avec la finesse du 
tissu. 

Nous voyons done vers le milieu du iii® sifecle s’exercer jusqu’a I’Eu- 
phrate une influence occidentale manifeste. 

Tout nous engage done a chercher plus a Test I’origine de nos gobe- 
lins. Or, nos etoffes ont bien des traits commons avec celles qui sont 
venues a Antinoe avec les vetements perses ( 3 ) : m^me ordonnance et 
m^me richesse de colons ; la bordure du 266 c (et 268 e) est congue dans 
le m6me esprit que celle du n® 1 1456 de Berlin (4), dont Forigine est in- 
connue mais que, d’apres son caractere, nous avons attribuee k la Perse 
sassanide. 

Les decors que nous examinons aujourd’hui sont cependant beaucoup 
plus soignes que tout ce que nous avons rencontre. On peut bien parler ici 
de style heraldique; nous retrouvons la plupart des motifs dans les monu- 
ments perses qui nous sont conserves. 

Tites humaines. — Les elements les plus Stranges de nos etoffes sont les 
tetes humaines, en profil et de face, dont le style est entierement different 
de celui des tetes sauvages que nous avons rencontrees sur une ^toffe du 
Musee Guimet de Paris (N° Sg, voir cette Revue, 1928, pi. LV c). Et cepen- 
dant, nous trouvons a ces t^tes coupees, disposees en quinconces, de loin- 
tains anc^tres. Ward ( 5 ) reproduit un cylindre avec 33 tfetes humaines en 
quinconces. Ces t&tes imberbes sont placees de profil et dessin^es avec 
rudesse. Menant (6) montre sur un cylindre quatre tStes a longue barbe 
vues de face, les deux tetes superieures portant un beret rond, les autres 
un beret plat dont les bords sont releves en pointe. Un cylindre de la 
Bibliotheque Nationale (7) aligne huit t^tes humaines de profil, d’un carac- 
tere analogue a celles du cylindre de Ward, 

II ne peut etre question d’une influence directe de ces cylindres dont le 


(1) J.-B. Chabot, Choix (f inscriptions de Palmyre, pi. XIV, 2, encadrement du tympaa, au- 
dessus des Victoires supportant des medallions, aussi au-dessus d'un arceau en avant du fond ; 
p. 120, Batai, fiUe de Jarhai (26 Ny Carlsberg), ici cependant aussi une bordure tissue avec des 
losanges; chez Haggagon, fils de Malikon (Louvre), pi. XXXIl, 12, p. 122, la bordure du vStement 
est decoree d’une double rangee de feuilles de laurier egalement venue d’Occident. Voir aussi 
Harald Ingholt, Studier over Palmyrensh Skulptur, 1928, PS 8 pi. Ill, i ; PS 14 pi. IV, 4; PS 
5 i pi. XV, 3 . 

(2) F. CuMONT, Les fouilles de Doura-Europos, pi. XCllI, 6; les vStements de certains person- 
nages des fresques sont du reste decores de bandes a rinceaux (tableau XVll, pi. LV et ailleurs), 
comme a Palmyre. 

( 3 ) Cette Revue, 1928, p. 228 et suivantes. 

(4) Cette Revue, 1928, p. 235 , fig. 9; Cat. K. Fr. Mus. Berlin, pi. 32 . 

( 5 ) William Hates Ward, The seal cylinders of Western Asia, 1910, p. 323 , fig. io 3 i; voir 
aussi cinq tStes de profil, superpos^es sur un cylindre syro-cappadocien du Louvre, Ward, 
fig. 840; Delaporte, pi. 95, 21, A. 894. 

(6) I. Menant, Cat. Cyl. orient, de la Haye, 1878, pi. Ill, ij, n* 35-14. 

(7) L. Delaporte, Cat. Cyl. or. B. N., 1910, pi. XIX, fig. 280. 

6 


GOBELINS SASSANIDES DU MUS^E DE LYON 


* 



plus recent doit dater de I’empire assyrien (la m6me reflexion s’impose 
dans la suite chaque fois que nous aurons a tirer des examples de la vieille 
Mesopotamie), mais ils montrent bien que des 
representations de ce genre etaient depuis long- 
temps dans le gout de I’art oriental. Aux epoques 
parthe et sassanide on trouverait peut-^ire des 
analogies dans les phaleres qui decoraient le harna- 
chement des chevaux (i). 

Si les tetes du Musee Guimet sont tres realistes 
et portent une coiffure qui est sans doute celle d’en- 
nemis detestes, les masques des n"* 266 et 268 de 
Lyon qui nous occupent aujourd’hui sont stylises 
a ce point qu’ils ont perdu toute expression ; la 
coiffure, surtout celle du 266 b, devient absolument 
irreelle. 

Des tfites tout a fait analogues se trouvent sur Fig. i. 

un certain nombre d’etoffes de soie de Lyon, de 
Berlin, de Londres et du Musee Guimet. C’est ainsi que le K. G. M. de 
Berlin conserve une etoffe (312/96) (pi. IV) trouvee a Antinoe par 
Schmidt et qui avait garni une jambiere. Cette 6toffe a 6t6 
publi6e par Lessing (pi. 11 , b); chaque tSte est flanqu^e de 
deux oiseaux ; de leur bee s’eleve un ruban leger. Les tfites du 
n* 363 de Lyon (pi. V, d’apr^s une aquarelle d’fimile Cha- 
zot) (2) sont surmont^es d’un eventail a contour fleuronne, 
nous y trouvons aussi le jabot en feuille de trifle (dentelee 
comme beaucoup de feuilles de ce groupe) ( 3 ). 

Les deux bandes de soie rdunies sous le n“ 397 de 
Lyon (fig. i), montrent deux especes de tStes dont les unes ont le jabot 
en feuille de trefle, tandis que le buste des autres se ter- 
mine en fleurons ; sur ces tetes, nous trouvons un plateau 
portant deux oiseaux adosses. Sur la plus large de ces bandes 
nous avons aussi des vases sans anses, mal ajustes sur un 
pied trop gr^le, flanques de deux paires d’oiseaux (4). 

Une Etoffe de soie du m^me genre appartient au Tr^sor 
de Sens, elle a ete publiee par E. Chartraire ( 5 ) ; les tfetes 
prennent ici une forme triangulaire (fig. 2). 

Nous rencontrons enfin des t^tes anguleuses, deform^es 
dans le mfeme esprit, dans le n* 333 (Lyon), qui est tres 

(1) Voir p. ex. Sbirnoff, Orfivrerie orientate, pi. XXXIII, 6i. j 

(2) Cox, Les soieries d'art, 1914, pi. 22, 111 . 

3 ) Voir aussi le n“ 83 , V. et A. M. (Xendbick, III, pi. XXXI). 

(4) Ce motif fait penser aux bas-reliefs syriens oA deux oiseaux se desaltirent dans un vase. 

( 5 ) E. Chartraire, Les tissus anciens du Trisor de Sens, dans la Revue de I’Art chr^tien, 
LXI, 1911, p. 273. n* 7 AE. 
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analogue aux n®" ii 55/6 M. G. (fig. 3 ). Sur ces pieces, la coiffure ^galement 
est sch^matis^e dans le mSme sens. 

Des tStes de profil, adoss6es par deux, se trouvent sur le n® 3 11/96 
(Schmidt, Antinoe) reproduit en couleurs par Falke, fig. 41 (voir pi. IV, 
d’apres le clich 4 du Schlossmuseum, Berlin). Cette etoffe a d’autres points 
communs avec nos Gobelins et nous y reviendrons. 

Alors que toutes ces tfites sont imberbes, celles du n® 828 (V. et A. M. 
Londres) (i) portent une courte barbe stylisee. 

A propos de ces t 4 tes stylis 4 es on pourrait peut- 4 tre invoquer les 
masques de Hatra (2), larges et impassibles egalement, mais qui n’ont pas 
trace de I’allure fantastique et rigide en m 4 me temps qui distingue nos 
tfites ; les cheveux notamment sont traites a Hatra d’une fa^on r 4 aliste. 
Hatra, detruit par le premier Sassanide, Ardashir, trahit dans sa decoration 
surtout des influences hell 4 nistiques. 

Herzfeld ( 3 ) estime que I’origine des masques de nos soieries est dans 
les grylles hellenistiques qui auraient ete tres en faveur en Perse arsacide 
et sassanide. Ce savant apportera sans doute une demonstration plus com- 
plete dans I ouvrage annonc 4 sur les 4 tolTes de Taq-i-Bost 4 n, car, pour le 
moment, la distance semble grande de ces grylles, dont chacun repr4sen- 
tait une fantaisie d artiste (4), a nos t 4 tes qui se r4petent dans leur impassi* 
bilite hi 4 ratique sur une s 4 rie d’ 4 toffes sans variation sensible. 

II semble que les Persesaienteu une predilection pour les coiffures com- 
pliquees. Si la coiffure de Cyrus sur le bas-relief de Pasargades ( 5 ) est en 
realite egyptienne, les artistes sassanides ont pare leurs rois de couronnes 
inedites ; c est Bahram II (276-293) qui le premier porte un casque aiie ; 
sur les monnaies (6), il est accompagne de sa femme coiffee d’une tSte de 
griffon, le prince heritier qui leur fait face portant une tete qui parait Stre 
celle d’un perroquet. Sur le casque de Hormizd II (3o2-3o9) est couche un 
aigle a ailes relevees, dont le cou s’avance au-dessus du front du roi. Sur 

les monnaies, cet aigle tient dans son bee le fruit de la plante sacree du 
Soma (7). 

Les oiseaux du 266 d (Lyon) ainsi que du reste ceux du 312/96 (Berlin) 

et du 397 (Lyon) semblent etre des colombes, mais I’aigle de Hormizd II 
leur ressemble beaucoup. 


(i) Kei(drick hi, pi. XXXI, et Burlington Mag., iqi8, p.i 33 . 
et 60. ^ Hatra, II, 1908, p- iS; ; voir aussi Sahre, Die Kunst des alien Persiens, pi. 59 

( 3 ) E. Herzfeld, Die Malereien von Samarra, 1927, p. 68. 

elements dont il se compose ont une signiBcation de porte-bonheur 
rien 4 faire"avTcTs°er\7le?*rann ^ P’ 353).Cert!.nes intailles parses qui n’ont 

t^te detnlHoa!. voir notre fig. ,0 reprdsentant une 

Flandin et Coste, Perse ancienne, pi. CXCVIll 
t> 33 •^SARRR^rr*'d”’'’ P^f'levi-MUn^kunde, Zschr. d. morgenlaen^d. Ges., 1880, XXXIV, 
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Sur le 268 b, nous avons constate des fragments de t^tes de couleur 
brune a coiffure tres simple; les cheveux serres par un bandeau s’echap- 
pent en festons ; le motif du front rappelle quelque peu le croissant qui 
orne le diademe d’une reine sassanide sur une cornaline du Musee Tri- 
vulce de Milan (i). 

Nos tetes de couleur sont tellement schematiques qu’il semble inutile 
de chercher des rapprochements ethniques. Si les festons signales repre- 
sentent reellement les cheveux, alors il ne s’agit surement pas d’une 
chevelure crepue. Dans tons les cas, nos tetes n’ont pas de rapport avec 
les hommes de couleur qui figurent sur les jambieres a I’effigie d’un roi 
sassanide (Lyon, n® 248) et qui, d’apres N. Toll {Recueil d'it. dediees a la 
mim. de N. P. Kondakov, 1926, p. gS), sont des Abyssins. 

Malgre les indications que nous donnent les coiff ures royales sassanides, 
les t^tes humaines que nous trouvons sur nos etoffes restent enigmatiques ; 
les autres elements de ces gobelins et des soieries mentionn^es sont telle- 
ment caracteristiques pour la Perse, le style de ces t^tes s’harmonise si 
bien avec I’ensemble franchement sassanide, qu’il semble inutile de 
chercher a ces tStes une autre origine. 

II convient cependant de rappeler que dans le monde hellenistique des 
d^pouilles d’animaux figuraient ^galement dans certaines coiffures. C’est 
ainsi que sur une sardoinede New-York. se trouve le buste d’une femme 
coiff^e d’un paon (2) ; Aphrodite a 6te representee avec une colombe sur la 
t^te ; des casques de guerriers ont ete decores de t^tes de griffons et de 
lions ailes (Furtwaengler, 1. c., II, p. i 3 o, et pi. XXVI, i 3 et i 5 ), sans 
parler de la tSte d’elephant utilisee pour les effigies d’Alexandre. 

Quand on compare ces pieces on se rend encore mieux compte du ca- 
ractere nettement oriental des coiffures qui nous occupent. 

Ailes. — Nous avons vu des ailes a pointes recourbees sur le n“ 268 a, 
pi. II. Or I’aile stylisee utilisee par paires est un des principaux elements 
de la decoration sassanide ( 3 ). 

Les animaux fantastiques que representait I’art achemenide avaient 
dej£l porte I’aile a pointe recourbee; nous la trouvons a Persepolis, a Suse, 
sur les pieces du Tresor de I’Oxus (4) et ailleurs. Plus tard, nous nous 
eloignons encore davantage de la nature ; I’aile sassanide est bien celle re- 
presentee sur notre n® 268 a et que nous retrouvons sur un grand nombre 
de monuments, intailles, pieces d’argenterie, decorations sur stuc et sur 
pierre, sans parler des couronnes royales telles qu’elles figurent sur les 
monnaies. 


(1 ) F. Lajard, A/ilAra, pi. LXVI, 2. 

(2) Ad. Furtwaengler, Oie AnliAea Gemmen, 1900, p. 33, et pi. XXV, 33. 

(3) L’art hellenistique et Rome ont utilise dans la decoration, des chapiteaux par ex., des 
ailes accouplees; elles sortent quelquefois d’une rosace; voir notamment Ronczewski, Seltene 
Kapitellfolrmen, dans Archaeol. Anz., 1928, p. 42. Le bout deces ailes est souvent incurve. 

(4) Sarre, Die Kunst det alten Persiens, pi. 8, 40. 41, 48, 5 o ; Minns, Scythians and Greeks, 
p. 256, fig. 176. 
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Ces ailes sont stylisees a I’extreme ; I’epaule limitee par une bande 
d^coree de perles est couverte de fagon reguliere de losanges, d’imbrications 
ou autrement. Ce n’est que sur des pieces minuscules comme les intailles 
que nous rencontrons des ailes simplifiees qui ressemblent quelquefois a 
une palme (voir fig. 5 , Louvre A 1402. et un motif relev6 par J. de Morgan 
au Taq-i-Bostan (Mission, IV, i, fig. igS). 

Le bout de I’aile est presque toujours incurve, mais 
nous avons deja mentionne I’aile droite et rigide d’une 
monnaie de Bahram L'’ (selon Sarre) ; cette forme revient 
exceptionnellement plus tard, par exemple sur une etoffe 
de Sainte-Ursule de Cologne attribuee par Falke a I’epoque 
de Khosrau II (591-628) (i). 

Comme exemple d’ailes decoratives, rappelons d’abord 
une plaque ronde en stuc (fig. 4), de Mesopotamie 
(K. Friedr. Mus., Berlin) (2) ; elle est decoree d’une paire d’ailes ressem- 
blant entierement a celle de notre 268 a (pi. II). 

Pour les intailles, nous ne mentionnerons que quelques pierres sassa- 
nides du Louvre ( 3 ), les n"* A 1271 (fig. 5 ), 1402 (fig. 5 ), 1407,1464; entre 
les ailes s’6Ieve quelquefois un bouquet de fleurs (de lys),A i27i(fig. 5 ) (4), 
ou une tSte de bouquetm (A 1402 et D 233 , fig. 5 ) ou un monogramme 
(A 1464). Un autre cachet de la figure 5 est tire de Horn et Steindorflf 
(/. c., pi. V, i 53 o). 

II est entendu que les animaux fantastiques continuent a porter des 



Fig. 4. 



Fig. 5. 





ailes stylisees ; les griffons inscrits dans des cercles, qui se trouvent sur le 
vetement de Khosrau II sur le relief de Taq-i-Bostin ( 5 ) ont leur epaule 
marquee par un rond parfait, ce qui est exceptionnel ; sur les nombreuses 
^toffes qui doivent dater surtout des premiers siecles de I’Hegire (6), 
1 epaule continue a ^tre limitde par une ligne plus ou moins droite. 


f “n II avec sa coiffure caracteristique, mais 

sm^les encore les rois sassanides et leurs exploits l^endaires 
stir r artistes; il serable done risque de dater d’apres la coiffure des rois. 

St Altai-Iran und Voelkerwanderung, 1917, p. 220, fis. 184. 

(3 ) L. Delaporte, Cylindres orientaux du Louvre, 1920. 

(4) Pito analogue chez Lajard, Mil/ira, pi. X. 19. 

ce '920, fig. 42, 43, etoffe m 28. 11 est curieux de comparer 

qui^omntdes a' lern: 

(6) Voir la note (i) ci-dessus. 

10 




GOBELINS SASSANIDES DU MUSEE DE LYON 


Les ailes « de papillon » de noire 266 a sont isol^es, mais leur deco- 
ration est bien conforme au schema sassanide. 


Palmettes. — Les ailes du n“ 266 a sont soutenues par des demi-pal- 
mettes, dont les tiges reunies s’elargissent a leur base en triangle. 

Ces palmettes egalement sont caracteristiques pour I’epoque sassanide. 
R. Koechlin (i) pense avec Strzygowski que cet ornement a emprunte 
au vieil art asiatique. Pour Herzfeld (2) les demi-palmettes sassanides 
derivent de latige d’acanthe hellenistique, dont elles representent la feuille 
terminale. Quoi qu’il en soil de I’origine premiere des demi-palmettes, elles 
ont ete transformees par Part sassanide dans le mSme sens que les ailes, a 
tel point que, quelquefois, on hesite sur la nature veritable de I’ornement. 

Les demi-palmettes reunies symetriquement se trouvent a I’^poque 
sassanide surtout, sur des intailles ( 3 ), dans la c6ramique (4), sur les 
pieces d’orfevrerie ( 5 ). 

Ailes et demi-palmettes se rencontrent sur une s^rie d’^ioffes de soie 
provenant d’Antinod. 

En dehors des specimens dont nous avons ddja parI6 dans la prdsente 
note, nous mentionnerons encore particuli^rement 
le n“ 3 gi, Lyon (fig. 6), sur lequel nous voyons 
alterner des medallions ; dans les uns se dressent des 
demi-palmettes presque comme des ailes, entre les 
deux pointes s’insere la tSte d’un animal heraldique 
comme sur beaucoup d’intailles sassanides (fig- 5) et 
identique du reste aux petits griffons de notre 
gobelin 266 b. Le rang suivant montre des demi- 
palmettes dont les lobes se dirigent vers I’interieur, 
le centre est occupe par un vase a haute tige qui donne a I’ensemble une 
certaine ressemblance avec le motif dit du candelabre (6), de la ceramique 
musulmane. (Le rang suivant renferme de nouveau des iStes, mais elles 
regardent dans un sens oppose aux premieres.) 

Le Tresor de Sens poss^de un petit fragment d’une etoffe (48 AH, fig. 7) 
sur laquelle une tige fleurie s’engage entre deux ailes fk bout incurv6. lei 
encore le motif est enferme dans un m^daillon, entour6 d’un rang de gre- 
nades (voir Chartraire, /. c., p. 276). 

Ces deux ^toffes sont les seules de notre groupe ou apparaJt le m^dail- 


(!) R. Koechlin, Les ciramiques musulmanes de Suse au Musie du Louvre, 1928, p. 19. 
— STRrvGOWSKi, Altai-lran, p. 71, Mschatia, Jahrb. Preuss. Kunst, samnil. ; XXV, 1904, p. 281. 

(2) E. Hebzfeld, Die Matereien von Samarra, 1927, p. 23. 

(3) J. Menant, Coll, de Clercq, Ant. Assyr., H, pi. VI, 147, oii elles supportent une tfite en 
profil. 

(4) R, Koechlin, I, c., pl.V, 26 (PizARO, pi, X, 2) et pour I'ipoque musulmane, pi, XXII, n* 154, 
ou ies deux demi-palmettes flanquent un vase a pied. 

(5) Smirnoff, Orfivrerie orientate, pi. XLIX, 83 ; LV, 89. 

(6) R. Koechlin, /. c., p. 93, pi. XXII, n* 154. 



Fig. 6. 
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Ion qui plus tard aura tant de vogue ; on peut penser en effet que ces 
medaillons simples, comme aussi les cercles des gobelins n®* 233 etabi de 
Lyon (i), ont precede les soieries a grands ronds relids entre eux par une 
riche bordure. 

Feuilles stylisies. — Le 266 a et le 268 & renferment des feuilles styli- 
sees dans le meme godt ; les premieres ressemblent a des 
feuilles de trefle, celles du 268 b ont cinq lobes et on 
pourrait done penser a la feuille de vigne. Ces feuilles 
portent une dentelure mais sur la partie opposee a la 
tige seulement. Toutes ces feuilles portent en outre, 
Fig. 7. reparties d’une fa^on rdguliere, des taches qu’on peut 

comparer aux yeux d’une plume de paon et qui, dans 
tous les cas, sont tres differentes des boutons de fleurs qu’on trouve 
notamment sur la feuille du n® 9073 du K. Friedrich Museum (pi. 9 
du Cat.). 

Nos feuilles dentelees ressemblent par contre aux feuilles trilobdes 
dont le semis accompagne un magnifique aigle stylise, tenant une cou- 
ronne fleurie dans son bee (K. Fr. Mus., n® 6811, 
pi. i 3 ). Ici egalement la dentelure est limitee a la 
partie opposee a la tige et chaque lobe porte un 
« oeil ». Le Musde Guimet possede deux aigles 
semblables, malheureusement fragmentaires (M. G. , 
ii 63 , 1229). Ces pieces paraissent bien de fabrica- 
tion egyptienne (le fond, chatne et trame, est de lin). 
mais ces feuilles et I’aigle aussi sont visiblement 
inspires de modeles perses (2). 

De ces feuilles dentelees on peut rapprocher les 
feuilles frangees qui se trouvent sur un certain 
nombre d’etoffes de soie. 

E. Chartraire ( 3 ) a decrit sous le n® 8 un tissu 
(fig. 8) reproduit ensuite par Falke (i, 42) ou des 
feuilles trilobees, decorees avec des yeux de paon, 
sont frangees dans la partie opposee aux tiges, 
exactement comme nous I’avons vu ci-dessus pour 
la dentelure. Cette etoffe appartient a la chisse de Saint-Paul qui renferme 
les reliques provenant du don de Charlemagne. Elle comporte egalement 



Fig. 8. 



(i) Cette Revue, 1928, pi. LVl. 

stylisation analogue, mais tenant dans le bee une croix ansde, k Baouit 
Lo°..V' j ’'^cropole de Baouit, notamment i, 2, Chapelle XXVII, 

L moti°fs^npV ’ XXXII). Les fresques de ce convent offrent un grand nombre 

gelTtTine ^189^^/°^'^ 144! ^ mtailles sassanides voir P. Horn und G. Steindorff. Sass. Sie- 

I anciens du Trisor de la Cath. de Sens. Revue de I’art chr^tien, 

LtA.1, I 9 I If P* 20I« 
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des palmettes et des canards affrontes relies par une guirlande; tout le 
d^cor est done sassanide et analogue a celui des 6toffes qui nous occupent. 

Nous avons rencontre des franges sur les croix d’une piece sassanide 
du K. Fr. Mus. de Berlin (Abg. Abt. n® 11466) et sur celles qui forment 
le decor d’un vStement sassanide de Kyzil (voir cette Revue, 1928, p. 235 , 
fig. 9 et 10 a); I’origine de cette decoration semble remonter tres loin 
puisque dans les fouilles de Tepe Moussian(i) on a trouve sur un pot un 
decor representant une fleur (i) a quatre petales franges a leur peripherie. 

La decoration des coiffures semi-circulaires que nous avons vues plus 
haut (pi. Ill, V) precede du reste du meme sentiment (2). 

Feuilles triangulaires . — La masse feuillue (266 c, pi. 11 ) triangulaire 
brun clair, decoree a sa naissance de trois taches rouges et a sa peripherie 
d’une dentelure verte tournee vers I’interieur, est tres caracteristique et a 
beaucoup d’analogies avec le d 4 cor d’un grand plat de Samarra ( 3 ). Ces 
ceramiques sont tres posterieures a notre etoffe mais le motif est ancien, 
puisque nous le trouvons a Suse dans leconifere d’une empreintede cachet 
elamite (4)et dans la plante en forme de feuille de lierre d’une empreinte 
archaique de Suse ( 5 ), formant comme sur le 266 c le centre d’une com- 
position symetrique. 

De grandes feuilles avec le m 4 me parti pris de nervures jaunes rentrant 
dans la surface verte forment un semis sur un gobelin d’Antinoe (M. G. 
n® 1253 ); e’est un coussin de t^te en laine, provenant- de la tombe B 
198 (Cat. Gayet, 1898, p. 44) ; il paralt ^tre purement. sassanide (pi. V). 

Ce proc6di qui consiste a faire penetrer dans une masse jaune de longues 
flammes vertes paratt particulier a la decoration perse. Les tisseurs helle- 
nistiques, quand ils veulent produire des effets de couleurs, n’opposent pas 
des teintes aussi differentes ; ils se servent de degradation de tons, comme 
nous I’avons explique plus haut. 

Le precede perse part de teintes plates, mais il agremente les surfaces 
par des taches ou des stries de couleurs tres differentes ; dans ce sens, les 
feuilles de trefle du 266 a et les feuilles du 268 b sont I’equivalent de la 
masse feuillue du 266 c. 

Cette fa^on de d^corer n’est du reste pas limitee aux feuilles. Nous ren- 
contrerons tout a I’heure des elements d’architecture, des plateaux qui 
egalement montrent des taches de couleur regulierement distributes. 
C’est ainsi que le trone du roi sassanide qui figure sur la jambiere de 
Lyon (n® 243) est orne de taches de couleurs ; on a pu penser a des pierres 


(i) Delegation en Perse, t. VII, fig. 177. 

(a) Voir aussi Hendrick, HI, 83 o, Cox. pi. 22, III (Lyon n" 363 ), et les « yeux de paon » du tissu 
de sole n” 33 i (Lyon), n° 1149 (M. G.). Guimet, Les portraits d'Antinoi (pi. VII). 

( 3 ) F. Sarre, Die Keramik von Samarra, 1925, pl. XVII, 9, n" 161 ; voir aussi M. PtzARD, La 
ciramique archaique de I'Islam, pl. XCVIll, 2, vasque de Samarkand. 

(4) Mission archeologique en Perse, XVI, 1921, L. Legrain, Empreintes, etc., pl. IV, 63 . 

( 5 ) Delaporie, Cylindres orientaux du Louvre, I, S. 263, pl. XXXIX, la. 
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incrustees,maisleprincipe est le m4me pourles feuilles, et ce quiimportait 
au tisseur dans les deux cas, c’etait de donner de I’dclat a une couleur en 
I’associant a d’autres tres opposees. Sur les animaux, notamment les pro- 
tomes du n“ 2686 et les petits griffons du n® 266, le resultat est atteint 
une fois par quatre taches regulieres, I’autre fois par une meche de polls 
stylisee qui ressemble a une demi-palmette. 

La meme stylisation produisant de larges taches de couleur revient sur 
les croupes des chevaux des jambieres deja citees (n“ 248, Lyon, et n" i25i, 
M. G.), ou un cheval noir a une croupe bleu clair, cette couleur passant en 
dents de scie dans le noir ; un autre cheval couleur chair a au mSme endroit 
des dents de scie noires ; les oppositions sont done violentes. II est interes- 
sant de comparer cette fagon tres sobre d’obtenir des effets de couleurs a 
celle employee plus tard, par exemple a Samarra. Nous voyons la un 
onagre dont le corps bleu est reconvert de taches rondes noires ou dorees (i)- 

Nos Gobelins renferment encore differents elements vegetaux qui, tres 
stylises, derivent tous de I’ornementation de I’Asie anterieure. C’est ainsi 
que le n® 268 a montre des feuilles cordiformes et au milieu de chaque 
motif une tige elancee a fleur terminale {2). 

Cette fleur qui correspond au type « fleur de lys » se trouve sur les 
intailles sassanides, souvent du reste il y a trois tiges associees, il en resulte 
un ensemble caracteristique pour la Perse, le n® A. 1271 du Louvre est 
typique a ce point de vue. Quelquefois les trois tiges se terminent par des 
croissants qui, souvent, pourraient ^tre des fleurs deformees (fig. 5) (3). 

Sur diverses etoffes (K. G. M. Berlin, 311/96 et 312/96) nous trouvons 
ces trois tiges (pi. IV, d’apres les cliches du Schloss museum) surmontees 
de croissants indeniables et enfermees dans des gaines difficiles a com- 
prendre. 11 existe bien une vague ressemblance avec les objets places sur 
les autels de certains cylindres babyloniens (4), mais cette explication 
n’est guere satisfaisante. 

Sur I’etoffe deja citee de Sens (fig. 8) les tiges laterales sont remplacees 
par des alignements de pedes, sans qu’il y ait au bout ni fleur ni crois- 
sant. Etant donne les deformations que comporte le style sassanide, il est 
difficile d’expliquer ces diverses formes, mais leur origine perse ne fait 
pas de doute. 

Animaux. — Nous avons deja eu I’occasion de parler des colombes qui 
decorent certaines coiffures et qui ressemblent du reste beaucoup a I’aigle 
de Hormizd IL 


(1) Herzfeld, Die Malereien von Samarra, pi. VI. 

(2) Fleur analogue sur le raidaillon de Sens (fig. 7). 

( 3 ) Voir notamment P . Horn et G. Stein dobff, /. c., pi. II, 1 22 1, a comparer avec les n*' i Say- 
pi. V, et 1 528, pi. IV, du mfime ouvrage. 

(4) L. Delaporte, Cylindres orientaux Bibl. Nat., 1910, pi. XXVI, 386, et Lajard, Mithra, 
pi . XXXIX, 6. 
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Les griffons a long cou et a bee d’oiseau du 268 b sont tout a fait dans 
la tradition perse. Des protomes de taureaux supportaient avec leur dos la 
toiture des palais achemenides, mais nous trouvons a Suse mSme des tStes 
adossees analogues aux ndtres, sans aucune utilite constructive. Nous 
voyons sur uneempreinte du Louvre (i) 
deux tetes de taureaux et d’antilopes 
sur un soubassement triangulaire (fig. 9). 

Cette empreinte date d’environ 3 . 000 ans 
avant notre ere. Beaucoup plus pres de 
nous (viii*’ s.) se place, un cylindre du 
Louvre, trouve a Khorsabad (2), avec 
des tStes d’antilopes au long cou. De 
I’epoque sassanide meme nous possedons 
un cachet representant (fig. lo) une tSte de taureau surmontee de deux tfites 
de coq adossees ( 3 ), qui correspondent aux petites tfites de griffons a corps 
unique du 266 b. 

II s’agit done d’un sujet bien sassanide. Du reste, I’execution entiere, la 
presence de taches de couleur dans le cou des grands griffons, correspond 
bien a I’idee que nous nous faisons de la decoration sassanide. De plus, le 
cou de ces animaux est execute en deux couleurs — vert et jaune; — le 
vert qui forme une partie de la Peripherie penetre en 
longues flammes dans le jaune, comme nous I’avons 
deja constate £l propos du 266 c. 

L’execution des petites thies de griffons r^unies 
sur un mSme corps formant boule, du 266 b, le col- 
lier et la stylisation des poils (ou des plumes) de la 
poitrine, sont egalement tout a fait dans la tradition 
perse. Pour ces meches stylisees voir les griffons de IChosrau II au Taq-i- 
Bostan, l’« ibis » du 309-96 K. G. M. Berlin, les bouquetins et les lions de 
I’etoffe de Sainte-Ursule de Cologne (Falke i. io5) ; — comparer aussi les 
meches de cheveux — Lyon n“ 363 (pi. V) et K.. G. M. Berlin, n“ 311/96 
(pi. IV). 

Nous trouvons dans de nombreuses soieries provenant d’Antinoe des 
t^tes d’animaux analogues a celles dont nous venons de parler. 

Dans une etoffe du Mus^e Guimet (n® 1 148, pL V) et du Mus6e de Lyon 
(n® 362) (4), des tetes de coqs (ou de perroquets) adossees, placees devant des 
ailes a la pointe recourbee, sont surmontees d’une feuille de trefle a trois 
tiges. Dans un autre registry, des tetes de poussins dont le corps est repre- 



Fio. 10. 



Fig. 9. 


(1) Mission arch^ol. de Perse, XV1,L. Legrain, Empreintes de cachets ilamites, 1921, pi. XVlll, 
281 et p. 57. 

(2) L. Delaporte, /. c., pi. 57 K. 1. 

(3) P. Horn et G. Steindorff, t. c., pi. IV, i38o. 

(4) E. Guimet, Portraits d’Antino^, pi. Vlll (en couleurs). — R. Cox, Les soieries d'art. 
pi, 22. IV. 
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sent6 par une boule, adossees egalement, se detachent de disques hordes 
d’une « poste ». Le tout est place sur un plateau d’un genre tr^s parti- 
culier et dont nous aurons encore a parler. 

Le Musee de Lyon possede une autre etoffe n“ 363 que nous avons deja 
signalee, avec des t^tes de perroquets (?) affrontees, surmontdes d’ailes. 

Un tissu de Berlin (pi. IV), K. G. M. 311/96 (et Falke I, fig. 41, en 
couleurs) montre, a cote des profils humains deja signalds, des tetesdecoqs 
adossdes, reliees entre elles par une guirlande perlee, a pendentif, exac- 
tement comme nos griffons du n“ 268 b. Ces tetes de coqs sont placdes sur 
un plateau a lambrequins, auquel sont accroches une serie de rectangles 
verticaux. La poitrine de ces coqs est garnie de perles (i). 

A Londres (V. and A. Mus., n" 828) (2), deux tdtes de coqs (?) dont le 
corps est represente par une boule comme sur le 1148 M. G. sont adossees 
a une serie de lamelles verticales, figurant peut-dtre des ailes. Ces tdtes, 
comme celles du n48 M. G., portent un collier a bulle. 

En dehors de ces animaux fantastiques, nous avons, surle268&(pl. Ill), 
des animaux ailes qui ont I’allure generale et la queue du cheval, mais 
dont les pieds semblent armes de griffes. Les ailes semblent implantdes 
dans le dos d’une fa^on etrange; leur pointe, du reste, ainsi qu’une partie 
de la tdte, manque. Les chevaux sassanides, habituellement, sont courts, 
trapus (voir les n<>* 1137/38 du Musee Guimet) ( 3 ). lei, malgre I’etat delabrd 
de la piece, les formes semblent plus nerveuses. La peau n’est marqudepar 
aucune des taches que nous trouvons habituellement sur le corps des 
animaux perses. 

Les bouquetins affrontes du n® 266 c sont classiques pour la Perse, ils 
se trouvent representes a Suse depuis la plus haute antiquite et sont nom- 
breux sur les pierres gravees de I’epoque sassanide. Leur attitude et leur 
decoration par collier et sangle a perles est tout a fait caracteristique. 

Sur celles des etoffes de soie trouvees a Antinoe qui ont un rapport 
etroit avec nos gobelins de Lyon, nous rencontrons encore d’autres ani- 
maux, notamment des canards adosses, enrubannes, et tenant dans leur 
bee le bout d une guirlande a pendentifs, guirlande qui les relie avec leur 
voisin (Sens n® 8, deja cite, fig. 8); les canards tenant quelquefois a deux 
ou seuls une guirlande sont frequents dans Tart iranien nous ne rappelle- 
rons que la frise de Kyzil (4) et les nombreux exemples (sans guirlande) 
donnes par Herzfeld dans son volume sur les peintures de Samarra (5). 


(!) L’^gypte anc.enne avait utilise des tStes d'animaux dans la decoration. Pr.sse d’Avennes 
de tetes de fauconsquise suivent (XVlIl- Dyn.) ; pi. 17 des colon- 
nettes en bois avec des t«tes d’antilopes et de faucons, 11 , pi. 83, 86 , o 5 , 06 des^vases’en or avec 
desanses ou couvercles en forme de t 6 tes d’animaux, antilopes, bei, boe^fs Tevaux are 

(1‘ xkkT d'examin^^rr''^^"" 

(3) E. Guimet, op. cit., pi. V (en couleurs). 

(4) A. VON Le Coq, Die Buddh. Spaetantike Mittelasiens, 1924, pi. XV ; J. Smirnoff, pi. LVI, 

( 5 ) Notamment pi. 46, 48,49. 
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Encadrements. — La poste que nous avons rencontr^e sur une soierie 
du M. G., le n® 1148 (pi. V), et qui est quelquefois employee sur les etoffes 
perses diff^re de la poste grecque en ceci que les angles ou les sommets 
d’un cercle, ou par consequent les deux postes se rencontrent, sont tou- 
jours formes par un fleuron analogue a ceux qui garnissent le tour de la 
coiffure des tetes de notre 266 b. 

Sur les etoffes hellenistiques le passage d’un sens a I’autre se fait sans 
aucune transition (i). 

La bordure polychrome sur fond noir du 266 c correspond bien, dans 
sa simplicite symetrique, a I’idee que nous nous faisons de I’ornement 
perse, elle est analogue a celle du n® 1 1456 de Berlin que nous avons men- 
tionne precedemment (2). Quant a la bordure a « champignons » du 
n® 266 a, elle convient tres bien a I’^toffe qu’elle encadre, mais elle n’a (en 
dehors de ses couleurs) rien de caracteristique ; des dispositifs analogues 
ont ete employes, notamment en Egypte, sur de nombreuses 6toffes helle- 
nistiques avant toute apparition d’elements perses. 

Elements architecturaux. — 11 nous reste a parler de certaines formes 
geometriques qui, peu apparentes dans nos gobelins de Lyon, prennent 
une grande importance sur les soieries que nous leur rattachons. 

Sur le 266 b, nous trouvons un veritable autel et d’autre part, une 
plate-forme. 

Les m^mes plateaux se trouvent sur la soie 1 148 M. G. (302 Lyon) (3) ; 
de la partie inferieure, arrondie, pendent des rectangles ; nous les voyons 
egalement sur le n® 311/96 (pi. IV) de Berlin ou ils sont accroches a un 
lambrequin. Kendrick. (Ill, pi. XXXI, 828) donne le schema d’une soie du 
V. and A. M. ou deux poussins supportent de leur dos un plateau surmonte 
de rectangles dont I’ensemble ressemble a un jeu d’orgues. 

Les autels surmontes de plateaux et quelquefois decores de panneaux 
paralleles sont nombreux sur les pierres gravies de Mesopotamie (4). Du 
reste, des les premieres civilisations de Suse on utilisait des plateaux com- 
pliques comme support(voir Contenau , Archiol. orient. , 1 , f ig. 296 , chapiteau 
en triangle supportant des tetes de taureaux ; fig. 1 15, triangle avec creneaux 
paralleles, notre fig. 9; aet b). Pezard a public (5) un cachet susien (fig. 9 c) 
uniquement compose de figures geometriques, representant des cr6neaux. 
Les montagnes ont ete representees sous forme de pyramides a degr6s (6). 


(1) Voir WuLFF et Volbach, op.cit., pi. 20, i, 68g6. p. 67 ; quelquefois il y a formation d'une 
pelte, voir le chale de Sabine, cette Revue, 1928, pi. Llll. 

(2) Cette Revue, 1928, p. 235 . 

( 3 ) Reproduite en couleurs, Guimet, op. cit., pi. Vlll. 

(4) L. Delaporte, Cat. cyl. orientaux, etc. Bibl. Nat., p. 296, pi. A, n* 53 o, et pi. XXXV, 
fig. 53 o a et b, autel form6 de panneaux supportant un coq vu de profil ; pi. XXVll, 400, pyree 
surmonte d’un recipient; 401, pyree surmonte d’un entablement crenel^. 

( 5 ) Dil, en Perse, Xll, p. 123, Pezard, Compl. d I'etude sur les intailles sus., pi. I, Gy. 

( 6 ) Mission archiol. de Perse, XVI, L. Legrain, Empreintes de cachets ilamites, pi. VI, 
101. 


Ill 
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Des creneaux figurent du reste sur les couronnes de rois sassanides, comme 
Sh^pdr Hormizd II. 

Ces exemples, qui pourraient ^tre multiplies, sont etl partie tr^s an- 
ciens et ne donnent pas les dispositifs precis que nous voyons sur les 
etoffes en si nombreux exemplaires. Mais ils montrent au moins que, 
depuis fort longtemps, on aimait a placer par exemple des protomes sur 
des plates-formes eta faire entrer des formes geometriques simples dans des 
compositions compliquees; les damiers du 268 a sont un element caracte- 
ristique de la decoration perse. 

Conclusions. — Nous croyons avoir montre que les etoffes exposees a 
Lyon dans les cadres 266 et 268, trouvees a Antinoe, sont purement sas- 
sanides et ont dCl 6tre importees de Perse. 

Ces etoffes sont certainement les plus belles tapisseries de laine que 
nous poss6dions de cette provenance ; elles doivent ^tre aussi des plus an- 
ciennes en raison de I’ordonnance severe de leur composition et de la sobre 
richesse du colons. On peut done penser qu’elles sont venues en figypte 
au d^but du iv° siecle, date a laquelle le regime byzantin s’est mis a pro- 
pager le goilt des modes de Perse. 

Les v^tements perses ont et6, en effet, trouv^s avec des 6toffes hellenis- 
tiques sur lesquelles les nus sont d6ja passablement coptises (chile de 
Sabine, cette Revue 1928, pi. LIII). 

II est vrai que nous ne trouvons dans les catalogues de Gayet aucune 
mention des gobelins dont nous nous occupons ; nous ne savons pas dans 
quel voisinage ils ont ete rencontres, mais nous avons retrouve quelques- 
uns de leurs elements essentiels, notamment les masques humains et les 
animaux fantastiques, dans un certain nombre de soies dontau moins une, 
le n® 312/96 de Berlin, a garni des jambieres perses ; ces etoffes sont done de 
I’epoque que nous avons assignee a I’importation de ces vetements en Egypte. 
Nous indiquerons les raisons qui font penser que les soies ont 6t6 inspiries 
par les gobelins et que ces derniers sont au moins contemporains des soies. 

Falk.e est convaincu que les soieries a losanges trouvies i Antinoe sont 
anterieures a celles dont nous parlons. II est evident que le dispositif en 
losanges et en semis est bien plus ancien que la civilisation sassanide, mais 
nous ne savons pas au juste quand on a commence a tisser la soie en Asie 
occidentale ; il parait bien qu’au moins les losanges d’Antino6 n’ont pas 
ete tiss6s avant les soieries que nous avons signalees ici et que nous attri- 
buons a la fin du iii* siecle. 

Si les losanges repr^sentent une des premieres manifestations dans la 
decoration des tissus de tous pays, on trouverait cependant sans aucun 
doute quelques caracteres particuliers aux losanges perses dont nous par- 
lons, malgr6 leur grande simplicity (1). Ce qui est certain, e’est que le 


( 1 ) L’etude des Etoffes k losanges troayies k Antino6 devra Stre entreprise en la basant, 
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seul pays en dehors de I’fegypte qui nous ait laisse des etoffes du debut de 
notre 6re en quelque abundance, la Chine, a d6velopp6 le losange dans une 
direction bien caract4risee et tres diff^rente du type que nous rencontrons 
sur les 6toffes perses d’Egypte. 

Les etoffes a losanges trouvees a Antinoe, tout comme nos soieries a 
masques et a animaux h4raldiques, sont des serges ; elles sont done tissees 
par un procede approprie a faire ressortir les qualites de la soie. Or, le 
serg4 n’etait pas employ^ en Chine au debut de notre ere pour le tissage de 
la soie; on utilisait une autre armure tres speciale que F. H. Andrews (i) 
a reconnue dans les tissus trouv4s dans la region de Leou-lan par sir Aurel 
Stein (2) et qui datent de la fin des Han. Nous avons pu constater la 
m4me armure dans les 4toffes chinoises rapport4es par la mission Kozlov 
de Mongolie et qui remontent a la m4me ipoque. La serge ne fait son 
apparition dans les soieries chinoises qu’entre le iv* et la deuxieme moiti4 
du VI* siecle (4toffes d’ Astana). Et cependant, pr4s de Leou-lan on avait 
trouv4 des etoffes de laine en serge. Sir Aurel Stein conclut de ces consta- 
tations que ces laines ont ete tissues dans le bassin du Tarim, que I’in- 
vention de la serge est venue de I’ouest et qu’elle n’a 4t4 (en Chine) appli- 
quee a la soie que beaucoup plus tard. 

Si, comme nous le pensons, les plus anciennes soies trouv4es k Antinoi 
datent de la fin du in* siecle, on aurait done tisseen Perse des serges en soie 
a un moment ou la Chine utilisait encore I’armure Andrews. D’autre 
part, Antinod a fourni des etoffes tissees en laine, utilisdes surtout pour les 
coussins funeraires (et tissees en vue de la confection de coussins). Ces 
dtoffes sont dgalement des serges, elles sont vraisemblablement venues de 
Syrie ou de I’Euphrate. On pourrait done expliquer le transport au Khu- 
zist^n de tisseurs aramdens ; ces tisseurs, experts dans la fabrication de 
serges en laine, auraient appliqud ce proedde au tissage de la soie en Susiane. 

C’est en effet le Khuzistdn (la Susiane) qui paraft avoir dtd le grand 
centre de I’industrie de la soie. Herzfeld {Malereien, 1927, p. 69) pense a 
prdsent que ce transport des tisseurs aramdens s’est effectud sous le rdgne 
de Shipur I*' (241 k 272) apres la conqudte d’Antioche et non pas vers le 
milieu du iv* sidcle, comme on I’avait supposd jusqu’alors. Rien n’empd- 
chait done une exportation de soieries de Susiane au ddbut du iv* siecle. 

Les soieries de notre groupe, si analogues pour le dessin, se distinguent 
radicalement des gobelins par le colons qui n’a rien de brillant. Nous trou- 
vons bien de I’indigo et aussi du vert, mais le rouge franc est remplacd par 
des teintes vagues qui varient du brun rouge au rose dteint. Les soies a 
losanges, du reste, comportent rarement plus de deux teintes. 


comme nous I’ayons fait ici, sur les gobelins perses a losanges dont nous avons mentionn^ 
quelques specimens dans une pr^cidente ^tude, d^ji ciUe. 

(1) F. H. Andrews, Ancient Chinese figured Silks in The Burlington Mag., igao, XXXVIl, 
p. 3, 71, 147. 

(2) Sir Aurel Stein, Innermost Asia, notamment 1, p. 23i. 
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Or, ce sont certainement les gobelins, ceux que nous avons examines 
id et ceux que nous avions signales anterieurement, qui expriment le plus 
compldement le gout traditionnel et les intentions du tisseur perse, d’une 
part parce que le procede des gobelins lui etait familier depuis longtemps, 
et aussi parce que ce procede, plus souple que le tissage « m6canique», lais- 
sait a I’ouvrier une liberte beaucoup plus grande ; la laine etait du reste le 
textile classique de la Perse depuis toujours. C’est done le coloris des soie- 
ries qui s’ecarte de la tradition perse (il y a eu une reaction, ainsi que nous 
le verrons, environ deux siecles plus tard). Cette situation a eu une conse- 
quence inattendue. Les soies qui nous intdressent montrent en abundance 
la decoration par « cabochons », empruntee aux gobelins (voir par exemple 
le n® 3 i 1, pi. IV), mais la pauvrete du coloris fait que les ronds se detachent 
en clair sur fonce et que I’effet primitivement voulu est completement perdu. 

En Chine, nous trouvons un etat de choses analogue. Les soies du debut 
de notre ere sont d’une coloration discrete ; dans les etoffes Kozlov, nous 
ne trouvons guere que divers bruns et des tons olive. 

II semble bien que cette situation avait la meme cause dans les deux 
centres d’industrie. La soie, bien que d’origine animale comme la laine, 
ne se comporte pas du tout de la meme fagon a la teinture. La laine sup- 
porte les bains bouillants, favorables a I’obtention de couleurs brillantes ; 
la soie, au contraire, exige beaucoup de precautions. Le fil fourni par le 
ver a soie doit du reste Stre debarrasse d’abord du « gres » formant gaine 
autour des fils proprement dits ; ce r^sultat s’obtenait autrefois d’une fagon 
primitive et incomplete, en faisant fermenter la soie dans des fosses. 

Ces differentes circonstances rendaient la teinture de la soie difficile. De 
plus, il faut considerer qu’a I'exception de I’indigo toutes les couleurs vege- 
tales de grande solidite exigent des mordants metalliques. C’est ainsi que 
I’alizarine (la garance) et les grains de Perse necessitent comme nous I’avons 
explique (cette /?ej/ue, 1928, p. 242), un mordangage, aux sels d’alumine par 
exemple. Or, si la laine absorbe facilement les quantites necessaires de ces 
sels, la soie y est refractaire ; on a done ete amene, au debut, a employer 
pour la soie des teintures veg^tales sans mordants metalliques et qui, par 
cela m6me, sont beaucoup moins solides. 

Les soies d’Antinoe sont trop precieuses pour qu’on puisse s’en servir 
pour essais chimiques; en Mongolie, au contraire, on a trouve des mor- 
ceaux de dimensions considerables et quelques centimetres carres pour- 
raient done 6tre sacrifies pour rechercher la nature des colorants ; cela 
donnerait peut-etre un point de depart egalement pour 1’ etude de nos soies 
de Perse ; il est en effet possible que les proced6s particuliers employes pour 
la teinture de la soie soient venus de Chine en meme temps que la matiere 
premiere elle-mfime. 

En ce qui concerne la partie de la Perse dans laquelle nos gobelins et 
nos soies ont et6 tiss6s, nous ne pouvons pas fournir une hypothese satis- 
faisante. 
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ou des bandes se terminant en m 4 daillons. Tout au plus a-t-on appliqu^ 
sur les manchettes, a cote d’un galon en tapisserie, une autre bande etroite 
de sole (« dame byzantine », M. G., Gayet, Cat. 1902, p. 84, ou ce detail du 
reste n’est pas mentionn 4 ). Les soies d’Antinoe, d’apres tout ce que nous 
voyons, ont ^te utilisies uniquement pour la decoration de vStements 
perses, des caftans d’hommes, des jambieres et des bottes, des robes de 
femmes aux larges bandes de sole descendant jusqu’en bas (Thaias, M. G., 
Gayet, Cat. 1901, p. 21). 

Nous avons bien vu plus haut (fig. 1) une sole de Lyon, n® 397, dessi- 
nant une bande dont I’extremiie inferieure est arrondie, elle correspond 
done aux besoins du costume byzantin, sorti du costume ^gyptien des pre- 
miers siecles ; e’est le seul exemple que nous connaissions d’Antinoe, tisse 
en vue de cet emploi ; si cette bande sur ce point est analogue aux pieces 
d’Akhmim, elle en differepar le style et par les couleurs (fond bleu fonce, 
d6cor jaune et vert). 

Certains motifs de nos gobelins de Lyon et des soieries que nous leur 




Fig. 11. 


avons assimilees ont ete dans la suite utilises par les tisseurs d’Antino6. 
Pour les ^toffes en laine, on pourra souvent se demander s’il s’agit d’impor- 
tation ou de fabrication indigene. Mais pour les chales et autres tissus en 
lin decores a la mode egyptienne d’un semis tres peu dense, nous pouvons 
affirmer sans h^siter I’origine egyptienne. Or, ces tissus sont nombreux a 
Antinoe et nous en trouvons beaucoup decores de petites feuilles syme- 
triques ou de medaillons avec ailes, le tout finement execute en couleurs 
vives et alternantes (fig. 1 1). Ces motifs se d^tachent le plus souvent d’un 
petit fond noir, comme nous I’avons vu sur les n®’ 268 a et fe, de Lyon (i). 

11 est curieux de noter que I’Egypte n’a emprunt^ que ces motifs ano- 
dins et s’est abstenue de copier les protomes de bStes fantastiques et les 
masques a coiffures compliquees. 

Nous trouvons cependant sur un certain nombre de. pieces qui peuvent 


(1) L’art byzantin a fait un usage analogue de ces m€mes Aliments perses, voir par exemple 
les mosaiques des voiltes de Saint-Georges de Salonique du ddbut du y* si^cle (Andre Michel, 
I, fig. io5, d'apris Millet, Hautes Etudes, c. 676). 
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fitre 6gyptiennes, des t^tes a grande perruque, qui ddrivent peut-6tre des 
tStes coupees du n“ 89 M. G. 

A cdte de ces semis de medallions et de feuilles, nous trouvons aussi 
I’influence des bordures perses, symetriques et colordes, qui se trans- 
forment peu a peu en tendant vers des stylisations de plus en plus s^hes 
et filiformes. 

L’arbre i trois branches du n“ 266 c se retrouve modifi6 dans les n®* 255, 
270, 1076 du Mus6e Guimet. 

A mesure que les gobelins perses et les soieries d’Antino6 seront mieux 
connus, nous nous apercevrons que, tout en appartenant a la grande 
famille sassanide, ils forment des groupes tres divers, non seulement 
comme style, mais aussi comme facture. 

II faut esp^rer que les recentes fouilles entreprises a Ctesiphon par 
E. Kuehnel nous donneront une idee de ce qui s’est pass6 sur I’Euphrate 
a r^poque qui nous int^resse et permettront d’attribuer a cette region une 
partie de nos documents. 

R. Pfister. 
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LES ELEMENTS PROPREMENT ASIATIQUES 

DANS L’ART 


Ou est la veritable Asie dans les arts plastiques > Est-ce I’Asie ant6- 
rieure? Jusqu’a present nous placions cette derniere au premier plan et 
nous croyions qu’elle avail, avec Thell^nisme, f6conde tout le continent. 
Est-ce rendre justice a I’Asie ? J’ai recemment, dans un livre intitule 
Asiens Bildende Kunst, ihr Wesen und lAre ^^n/mcA/ung' (L’art plastique 
en Asie, sa nature et son developpement), etabli une distinction entre 
ses domaines avances ; I’Asie antdrieure, I’lnde et la Chine (depuis les 
Han) et I’Asie proprement dite, I’Asie occidentale, septentrionale et orien- 
tale (jusqu’aux Han) groupies autour d’un centre qui est la Haute Asie. II 
me semble que cette Asie proprement dite d6passe en importance ses 
domaines avances, au point de vue de I’anciennet^ aussi bien que des 
caract^res propres. Dans deux articles de la Revue des Arts asiatiques, le 
Lambrequin, III, 1926, p. 24sq.,et le Temple du Feu, IV, 1927, p. i sq., 
j’ai tAte le terrain dans cette direction ; le livre ci-dessus, Asiens Bildende 
Kunst, classe mes recherches en un ensemble (Atude des monuments), 
une partie g6n6rale (considerations sur I’essence de cet art) et une etude 
historique (explication de 1 evolution). Je resume ici les trois parties, je 
passe sur les debuts qui rejoignent la question des origines de I’humanite 
et je pars de trois courants d’art, c’est-a-dire de I’epoque ou, entre le nord 
eurasique et le sud equatorial, s’etablit un troisieme courant, I’art des puis- 
sants (i) de la zone moyenne, 6poque ou nous faisons d’ordinaire com- 
mencer I’histoire de I’art. 


Nous sommes accoutumAs a faire partir I’art plastique en Asie de Part 
des puissants de la MAsopotamie. Mais imagine-t-on que cette manifesta- 
tion particuliere ait pu surgir sans que Part ait deja atteint dans toute PAsie 
un certain degre de developpement? La naissance d’un centre de puissance 
est connexe a la conquAte de la region mesopotamienne par un peuple du 


(i) Machtkunst. L’expression se trouve expliquie plus bas. 
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nord, qui aurait bien pu venir lui-mSme du nord de I’Asie. L’historien 
d’art se voit forc6 d’admettre de plus en plus I’idee que ce sent des Asia- 
tiques de la Haute Asie, de la frontiere siberienne (nous aimons a les 
appeler aujourd’hui peuples turcs) qui ont soumis les habitants de la 
M6sopotamie. Les plus anciens monuments conserves fournissent des 
indications d’apres lesquelles on peut admettre que la classe dirigeante 
connaissait Tornementation animale deSiberie et, en outre, certainescarac- 
t^ristiques de I’art des tentes, les unes et les autres particulierement mani- 
festes dans le dessin des ustensiles et des vases; au contraire, dans Tart du 
bitiment ce fut un « metier » indigene qui donna I’essor, issu de la cons- 
truction en argile et ^levant des murailles d’une epaisseur enorme. Les 
conquerants ont-ils amene avec eux la construction en brique crue, ou 
bien cette construction existait-elle deja dans le pays d’entre deux fleuves ? 
C’est ce qu’on ne saurait pas etablir jusqu’a present. Tous ces principes 
anciens, on les souda ensemble pour les besoins de la nouvelle volonte de 
puissance et on leur donna I’unite ; le d^veloppement de Tart asiatique 
propre se poursuivit en Asie anterieure (qu’on peut separer de I’Asie, car 
c’est presque une peninsule) de la mSme fa^on qu’en Egypte ; le maitre se 
cree un dieu, selon ses besoins, par consequent a son image; au-dessous 
le sujetse confond dans la couche inferieure de la masse. La cour, I'eglise, 
la civilisation sont bientdt dans la situation ou nous les voyons d’ordinaire 
au cours des derniers slides, dominant I’une a c6t6 de I’autre et concur- 
remment. 

En M^sopotamie, I’art des puissants est aussi peu un art purement 
asiatique que i’art ^gyptien est un art purement africain. La encore, des 
peuples du nord, venus sans doute de I’ouest, ont dii, les premiers, etablir 
la puissance dont I’histoire s’est occupee de tous temps, la consid6rant 
comme decisive dans les destinees de I’humanite. Aujourd’hui, I’historien 
d’art salt que par la une incompatibilite s’est dablie entre le Nord et le Sud, 
qui apour effet d’arrder leur developpement naturelau cours des millenaires 
en Europe, mais non pas en Asie dans le Nord, ni en Afrique dans le Sud. 
Nous corhmen^ons a considerer I’Europe comme une victime de la puis- 
sance, a nous demander ce qu’est devenue I’Europe proprement dite, 
I’Europe originelle (ce sera le sujet d’un ouvrage special), de mSme que 
nous commen^ons aujourd’hui a chercher « I’Asie proprement dite ». 
L’esp^ce de rempart qu’ont 61eve les 6tats de puissance de I’Orient ancien, 
et qui nous fait croire qu’ils auraient seuls possede I’art veritable, ne nous 
fait plus guere illusion. Le developpement de I’art n’a pas eu seulement 
pour condition le courant de puissance, mais surtout le fait que le Nord a 
propag6 son style autochtone, tout au moins en Asie. Nous nous tournons 
done vers cette Asie proprement dite, et nous consid^rons le courant de 
puissance, d^jabien connu, du Proche-Orient, comme une force exterieure. 

Beaucoup plus importante pour I’Asie proprement dite que le rayonne- 
ment de la M6sopotamie a et6 I’immigration de peuples du nord en Asie 


IV 
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occidentale, par consequent dans unepartie considerable du continent. Nous 
appelons couramment cette immigration : indo-aryenne. L’historien d’art 
sait pertinemment une seule chose : c’est que cette fois ce durent 6tre des 
peoples europeens, qui, au bord du toit du monde etpar dela les frontieres 
montagneuses et desertiques qui separent la M6sopotamie de I’lran, for- 
merent un centre intellectuel, lequel n’a rien de common avec la Mesopo- 
tamie, mais dont I’influence n’a pas ete moins vaste que celle de sa civili- 
sation de puissance plus tard adoptee par I’Europe. Sur la piste de ses 
monuments, I’historien d’art reconnait que toute I’Asie a et6 spirituelle- 
ment fecondee par sa region occidentale et sa nouvelle religion nordique, 
le mazdai'sme originel, et que c’est la seule fa^on dont I’unite ethique des 
religions universelles posterieures puisse se comprendre. 

Quand on etudie ce domaine ouest-asiatique, on ne doit pas partir de 
la puissance fondee par les Perses dans le sud de I’lran, ou apparait deja 
une mentalite toute penetree de la folie dominatrice des maitres de la 
Mesopotamie ; il s’agit plut6t de cet Iran qui etait deja civilisateur des 
avant la reforme de Zarathustra, de I’extremite de cet entonnoir de peoples 
aboutissant au sud entre la mer Caspienne et I’Altai et s’avanqant jusqu’a 
rindus. C’est ce tria.ngle transoxanique qui devint le foyer intellectuel de 
la vraie Asie ; de la derivent le taoisme chinois et le bouddhisme indien, 
puis le christianisme proche-oriental, enfin I’islam, tout au moins dans 
le domaine de I’art. Ce fut une folie que de vouloir reconnaitre une in- 
fluence de I’Asie anterieure ou de I’hellenisme, partout oh le mazdalsme 
joua le rdle de fecondant intellectuel comme I’avait jou^ sur la Mediterra- 
nee I’antique hellenisme. Ces deux mondes, aryen-oriental et aryen-occi- 
dental, c’est Alexandre qui, le premier et sans le vouloir, les ferma I’un a 
I’autre, bien qu’il fut plus preoccupe de I’heritage de puissance du vieil 
Orient que de la mise en contact des deux patrimoines de culture. Les 
Parthes briserent la puissance des Seleucides qui s’etendait d’Antioche a la 
Bactriane, le mazdaisme reprit ses droits ; le christianisme et I’islam, dans 
la mesure ou Ton peut en juger d’apres leur art, devinrentses heritiers. 
Tout cela, nous ne le voyions pas, parce que, aveugles par la puissance du 
vieil Orient et de I’hellenisme, nous croyions qu’elle seule devait avoir 
constamment triomphe en Asie comme elle fit en Europe sur Rome et sur 
Byzance. 

Je presente pour aujourd’hui quelques monuments de cet art mazda'ique 
jusqu’icilaisse decote, avant tout I’important Mchatta,dont j’aimalheureuse- 
mentenvoye lafaqadea Berlin. La-bas,on s’entete a faire de ce monument un 
palais islamique se classant directement a cote de I’autel de Pergame, bien 
qu il soit posterieur au Christ d’autant de siecles a peu pres que Pergame est 
anterieure (pi. VI B). Sil’on place les combats de dieuxde I’autel, dansleurs 
contractions de colere et de haine (deformation du style grec voulue par la 
nouvelle puissance des diadoques), a c6te des gigantesques bandes de rin- 
ceaux seules conservees du Mchatta, on comprend I’esprit de I’art irano- 
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mazdaique, qui connaissait la forme humaine (sauf quelques emplois 
exception nels) tout aussi peu que les Grecs primitifs et les Indiens. Si I’on 
veut voir ce que les Aryens ont apporte a I’lnde, il faut se p^netrer de 
I’esthetique de monuments tels que le DamekhstUpa de Sarnath qui date 
du VI* siecle apres J.-C. (pi. VI A). Comme dans le Mchatta, Tornementa- 
tion se borne ici exclusivement a des formes geomitriques et a des rinceaux, 
de vigne d’un c6te, de lotus de I’autre. 

Tel est I’art du vieil Iran quand il est reste pur de toute folie de puis- 
sance. Nous sommes tellement habitues a regarder la seule forme humaine 
comme susceptible de transmettre une signification par I’image, qu’il ne 
nous vient absolument pas a I’esprit de nous demander si les ornements 
du Mchatta ou de Sarnath n’auraient pas le sens de signes que nous 
devrions peu a peu apprendre a dechiffrer tout aussi bien que la forme 
humaine. Dans le cas donn6, il s’agit de la representation vieil-iranienne 
du Hvarenah qui dominait tout I’art religieux du mazdaisme, de la mfeme 
faqon, pour ainsi dire, que le delire de puissance dominait I’art d’Egypte 
et de Mesopotamie. La feuille de vigne sur la facade du Mschatta signifie 
le Hvarenah tout aussi bien que les arcs groupes les uns au-dessus des 
autres ou les uns a cdte des autres dans le palais bien connu des Sassanides 
a Ctesiphon. Les symboles sacres s’adressent a la puissance et a la magni- 
ficence du dieu dont on implore la protection pour le palais dont nous 
avons la facade devant nous, pour ses habitants, pour les visiteurs. La 
creation la plus importante du mazdaisme a 6te finalement le temple du 
Feu, cette coupole construite sur un carri, assez souvent posee sur quatre 
pendentifs, qui a continue a vivre dans le temple vieux-slave ainsi que plus 
tard dans I’eglise orthodoxe. C’est le mSme type d’architecture dont nous 
avons encore des indices excellents, m^me pour I’epoque prechretienne, 
depuis Bagaran en Arm^nie (624-631) jusqu’a Germigny-des-Pres, pres 
d’Orldans (806), sans compter quelques constructions des Visigoths d’Es- 
pagne. Il en a ete question d’une fagon plus detaill^e dans I’article sur le 
Temple du Feu de la Revue des Arts asiatiques, ainsi que dans mes 
ouvrages sur les Slaves. 


Nous n’avons jusqu’ici parle que du mouvement de puissance en Asie 
anterieure et du genie indo-aryen en Asie occfdentale. Des I’epoque pre- 
aryenne comme plus tard a I’epoque du mazdaisme et de I’islamisme, il 
faut rapporter cette Asie occidentale a la brique crue. Qu’on lise k ce sujet 
dans Vers Ispahan ce que dit Pierre Loti des monuments, bien mieux, des 
villes entieres, de Chiraz et d’Ispahan. Cette brique crue est employee 
encore aujourd’hui dans les villages de I’lran pour la construction des 
maisons (avec une coupole couvrant un carre) ; or, elle a pour suite egale- 
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ment tout cet art qui va directement a I’encontre de la construction 
grecque tout entiere en bois : d’un cote, nous avons des murailles fermdes, 
dissimul^es; de I’autre, une elevation composee de colonnes, architrave et 
fronton. Nous ne devons pas perdre de vue un seui instant i’opposition 
entre cette ornementation des surfaces, art vraimentasiatique s’il en fut, et 
i’ornementation grecque, car c’est ainsi seulement que nous arriverons a 
comprendre qu’une faqade telle que celles du Mchatta ou du Damekh- 
stupa ait pu ^tre possible. Le d^guisement des murailles en brique crue 
au moyen de matieres precieuses a joue un r6le au moins aussi important 
dans I’apparition de I’art asiatique avec ses particularites, qu’ant^rieure- 
ment Part des tentes qui avait fleuri en haute Asie. II semble m^me que ce 
revetement sesoit approprie les dessins des tissus necessaires ala tente, des 
Pepoque qui a precede Part de puissance de la M^sopotamie ; nous le trou- 
vons deja transpose en art monumental dans les murs a emaux polychromes 
du vieil Orient et un peu plus tard dans Pancienne Perse, d'ailleurs Part de 
puissance I’appliquera meme a la forme humaine. C’est I’argile qui fut a 
Porigine employee, comme le montrent aujourd’hui encore les murs des 
fermes des Sartes a Samarkand. A quelle habilete on parvint dans le 
maniement de Pargile, c’est ce que montre une frise a inscription de la 
mosquee de Khargird en Khorasan (xi“ siecle, pi. VII B) : nous avons en 
mSme temps Pimpression de ce que les anciennes inscriptions pehlvi, 
malheureusement perdues, peuvent avoir eu de maturite artistique. 


L’ornemanisme de PAsie proprement dite dispose de modeles d’origine 
tres differente, suivant qu’ils proviennent du centre, du nord, de Pest ou 
de Pouest de cette Asie proprement dite. Le genre le plus ancien et le plus 
remarquable au point de vue de Phistoire de Pevolution semble 6tre Part 
siberien. II ne nous en est parvenu que des temoignages en or et de Pepoque 
la plus recente. Minns, Rostovtzev et Borovka les ont rassembles. Ce der- 
nier seul concede qu il peut s’agir d’un art indigene. II faul compter avec 
le fait que cet ornemanisme s’etait developpe a Porigine sur d’autres ma- 
tieres, cela peut-^tre des Pepoque paleolithique. Les decouvertes faites 
dans les recentes fouilles de Siberie d’une de ces figures feminines si 
caracteristiques de Part paleolithique nous donnent toute securite. Nous 
devinons la nature des matieres avec lesquelles nous avons a compter, 
d’apres le fait que cette ornementation animaliere se rencontre aujourd’hui 
encore emplovee par les populations de PAmour, en particulier les 
Gilyaques, dans certaines pieces en ecorce de bouleau (fig. i). On voit toutes 
sortes de rinceaux geom^riques mfeles de poissons et d’oiseaux qui se 
retrouvent sur les objets d’or de Siberie et nous donnent matifere a reflexion 
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a propos de I’origine des singulieres initiales a poissons et oiseaux des 
plus anciens manuscrits sur parchemin. Qu’on relise a ce sujet mon 
ouvrage sur les Slaves et I’Asie. 

Le rinceau gtometrique lui-meme est un modele qui ne provient pas, 
comme on I’admet d’ordinaire, de la civilisation grecque, mais qui est 
beaucoup plus ancien et qui apparait dans ses elements constitutifs, la 
palmette, par exemple, des I’art mesopotamien. 11 semble, a I’origine, 



Fig. I. — Ornement gilyaque. 


particulier aux populations de la Haute Asie, et notamment aux popula- 
tions turques que nous avons deja nommees, a propos de I’origine de la 
puissance m 4 sopotamienne. Dans mon livre Altai Iran und Volkerwan- 
derung j’ai, des 1917, signale cet 6tat de choses, en ref^rant le lecteur a 
I’ouvrage de A. Riegl sur les questions de style et I’industrie artistique de 
la basse dpoque romaine. Le livre entier 6tait consacre a ce probleme dans 
ses lignes essentielles. Le feston g^ometrique apparait, a mon avis, chez 
les nomades, a la suite de I’ornementation par tailles obliques des 
ouvrages en metal. Les exemples les plus significatifs se trouvent dans les 
objets venus en Europe a la faveur de la migration des populations tur- 
ques, Huns et Avares ; parures en or des tresors albanais (pi. VII A) qui ne 
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presentent comme motifs que ce feston geometrique et la palmette, outre 
le griffon. M^mes observations sur le tresor en or bien connu de Nagy 
Szent Miklos. Mais on trouve encore aujourd’hui des exemples de cet art 
des nomades d’Asie dans ces chaudrons en bronze qui apparaissent d’ail- 
leurs assez souvent sur le march^ des antiquites de Paris. J’en donne un 
exemplefrappant (pi. VIII B); nousne pouvons que nous etonner delapurete 
du rinceau geometrique avec la palmette. C’est sans doute la raison pour 
laquelle nous songeons ici, comme pour les bagues de couteaux de Siberie 
(Minoussinsk), a des objets grecs. En realite, le chemin parcouru le fut 
vraisemblablement en sens inverse ; mais il est comprehensible que les 
plus anciens specimens de cet art ne nous aient pas ete conserves en Asie. 

J’en viens a ce que I’historien de Part asiatique aussi bien qu’europeen 
devra reconnaitre comme une necessite : c’est que nous devrions enfin 
tenir compte de ces lacunes enormes, resultant du fait que les monuments 
en matieres perissables fabriques avant I’apparition de la pierre dans les 
regions de I’antiquite orientale, hellenique, ou romaine (bois en Europe, 
brique crue et etoffes de tente en Asie), ne sont pas parvenus jusqu’a nous. 
L’histoire de I’art se retourne completement des que nous commengons a 
envisager ce fait. Nous reconnaissonsalorsque, dans I’architecture surtout, 
les formes fondamentales dominantes se ramenent au bois, a la brique 
crue et aux etoffes de tente, et que la pierre n’a guere fait qu’h^riter de ce 
qu’on avait jusque-la elabore en matiere perissable. Qu’on songe au temple 
grec qui ramene a la maison de bois septentrionale, qu’on Use mon 
ouvrage sur I’Armenie ; on se convaincra que la coupole surmontant le 
carre provient vraisemblablement d’une autre espece de construction en 
bois, et, passant par la brique crue, s’est transformee en ce qui allait deter- 
miner toute revolution ulterieure, a savoir la coupole sur pendentifs. En 
ce qui concerne precisement le rinceau geometrique, les ^l^ments les plus 
importants sont les etoffes de tente auxquelles appartiennent en particulier 
ce qu’on appelle les tapis d’Orient, dont le modele le plus ancien qu’on 
puisse presenter offre precisement ce rinceau geometrique (peintures du 
Tourfan). 

Du rinceau geometrique, quant aux origines qu’il presuppose, semble 
bien provenir le modele de ce que nous avons coutume de designer dans 
1 art fran^ais du xviii' siecle sous le nom de rococo : le goiit du contraste 
des lignes asymetriquement enlacees, goilt qui eut sa vogue en Asie presque 
deux mille ans plus tdt qu’en Europe. Les decouvertes de textiles faites 
tout recemment par Kozlow, a Noin-Ula, sur les confins siberiens de la 
Haute Asie dans la Mongolie actuelle, nous en fournissent les exemples les 
plus surprenants. Je ne donne qu’une seule de ces nombreuses pieces, 
une sandale (pi. VIII A) presentant un motif rococo deux fois repete, qui eut 
fait la joie de toutes les dames au xviii* siecle. On voit sur un fond mou- 
chete, un semis de palmettes dont la pointe est, les deux fois, inclin4e vers 
la gauche. De cette forme basique d^rivent ces arabesques en forme de 
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mousse (petites palmettes) si caracteristiques du rococo europ^en et qui 
ont pris en Occident un aspect si grotesque. Nous connaissions depuis 
longtempsce rococo asiatique. L’exemplele plus inou'i du veritable rococo, 
c’est le coffret « Tamamushi » conserve a I’antique temple japonais de 
Horyuji. Je reproduisun de ses panneaux (pi. VIII C) : il repr6senteun sacri- 
fice bouddhique. Au premier coup d’oeil on croit avoir affaire (a gauche) 
a une fioriture du plus pur rococo. En realite, c’est un paysage iranien 
typique : nous pouvons en fournir des analogues multiples en Extrfime- 



Fig. 2. — Paysage de la coupe d’argent de Maikop (Erinitage, Leningrad). 


Orient et dans I’lnde. Aucune trace de r^alisme dans la structure du 
paysage ; le paysage est essentiellement artificiel. De m6me que dans le 
rococo europeen, des plantes semblent pendre des volutes asym^trique- 
ment ordonnees tandis que d’autres grimpent. Si Ton n’etait pas sfir de 
pouvoir dater ce coffret de Tan 600 et s’il n’etait pas bouddhique, on pour- 
rait croire qu’il nous vient du xvni' siecle europ6en. 

Avec ce document, nous tenons une des formes principales de I’art 
mazdaique, le paysage. Si I’art grec et indien se sert de la forme humaine 
emprunt6e au Sud, I’art iranien a recours au paysage que semblent avoir 
apporte avec eux les Indo-Aryens. Un argument, tout au moins, en faveur 
de cette opinion, c’est la decouverte faite en Russie meridionale de coupes 
en argent trouvees dans le kourgan de Maikop, district de Kuban et, sem- 
blant appartenir au iii' siecle avant J.-C. Quand on developpe la ciselure 
du bord du vase (fig. 2), on voit apparaitre un paysage de montagnes tel 
qu’il en est souvent models sur les vases en c6ramique chinois de haute 
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6poque. Les pics alternent avec les mamelons, puis viennent des conifferes 
que mange un ours. De ces montagnes partent des rubans en chenille ou 
en arete de poisson descendant vers une rondelle sous le fond du vase. On 
peut croire qu’il s’agit de rivieres aboutissant un bassin commun. Quelle 
que soit la signification attribuee a ce paysage (le Caucase avec I’Euphrate 
et le Tigre?), il s’agit en toutcas d’une scene qui ne prend sa valeur propre 
que par les animaux parcourant en haul la chaine de montagnes et en bas 
le bassin. 

Ce paysage est le type de ce que nous appelons k une epoque ult^rieure 
le style iranien, non seulement parce qu’il n’imite pas la nature avec rea 
lisme, mais la met pour ainsi dire en gage (i) (qu’on se souvienne du 
paysage du coffret de Tamamushi) et encore et surtout parce qu’il pr6- 
sente comme ce dernier un caractere religieux. Quelle fut la religion 
septentrionale qui entre en jeu dans le vase de Maikop, peu nous importe 
aujourd’hui; mais le caractere religieux du paysage lui-mSme se manifeste 
grace au motif de la « circumambulation » qu’ex6cutent a deux reprises 
les animaux. Nous pourrions en douter si ce caractere religieux n’etait pas 
devenu ulterieurement decisif pour le paysage septentrional en general, et 
I’iranien en particulier. Le Hvarenah, puissance et magnificence de Dieu, 
est rendu par ce paysage de la maniere la plus frappante. J’en ai donn6 
deja, dans mon article Le Temple du Feu, quelques exemples significatifs 
tires de I’art chretien primitif. Qu’on place par exemple le paysage de la 
mosaique du Bon Pasteur (mausolee de Galla Placidia a Ravenne) a c6t6 
d’un miroir religieux du Sh6s6in japonais, ou qu’on remplace dans certaines 
mosaiques d’abside, comme celles qui nous restent de S. Apollinare -in- 
Classe, la croix dans I’aureole sur fond etoile par la roue primitive, telle 
que la conserve encore Part indien en tant que symbole religieux, et on a 
devant soi un paysage du Hvarenah purement iranien. 

J en reviens a 1 art de la brique crue et au revetement. Nous avons, 
jusqu ici, parle des techniques de revetement de Pexterieur : terre cuite, 
dalles, stuc, etc... Pour I’interieur des salles voutees — et les temples du 
Feu 4taient generalement voutes — s’ajoute a ceux-la le proced6 si impor- 
tant de la mosaique dont il vient d’etre question. Les absides des temples 
du Feu ont du servir de modeles; il est probable qu’elles presentaient de 
pareils paysages du Hvarenah. Tout temple du Feu comportait au rnoins 
une abside de ce genre et souvent quatre. A Germigny des-Pres, c’est un 
fait non negligeable que des themes perses apparaissent sur les stucs et que 
la mosaique represente des motifs que je n’ai trouv^s ailleurs qu’a Tekor 
en Armenie. On n’a rien conserve de ces oeuvres dans I’lran. On finira, il 
est yrai, par s’occuper des temples du Feu presque aneantis. Dieulafoy en a 
d^ja fait connaitre un a Suse — mais y trouvera-t-on des mosaiques? 
C est douteux, parce que les voutes n’ont, pour ainsi dire, jamais 6te con- 


(i) Vertat^stUcke, 
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serv^es. En tous cas, il faudrait y prfiter attention au cours des fouilles et 
voir si dans les d^combres apparaissent ou non des cubes de verre. 

Si on admettait que la mosai'que est issue de I’lran, on s’expliquerait 
un des ph^nom^nes les plus curieux du passage de I’art grec a I'art chr6- 
tien : comment il se fait que tout a coup la mosa’ique apparaisse dans sa 
forme monumentale, dans I’ornementation de I’abside. L’art grec ne la 
connaissait pas encore sous cet aspect. Elle a pass^ vraisemblablement de 
I’lran en Grfece en mfime temps que la construction des absides. Des restes 
de mosai'que a Tour-Abdinet des cubes de verre trouv^s dans lesdecombres 
de Zwarthnotz prouvent la presence de la mosalque en Orient a I’epoque 
du christianisme primitif. Mais naturellement les monuments principaux 
sont perdus. 

Nous avons touch6 a diff^rentes reprises a Tart de TExtrSme-Orient. 
Avant I’epoque Han cet art appartient entierement au Nord : une preuve 
bien connue aujourd’hui en est fournie par les vases rituels en bronze. 
Dans les motifs d’ornementation de ces vases, se trouvent avant tout, a 
c6t6 de Tornementation animali^re siberienne, ces bordures sans fin decou- 
ples en lambrequin que nous connaissons deja dans le revStement de bri- 
ques crues, et que nous supposons originellement naturelles a I’art des 
tentes. Les motifs ne sont pas venus de Chine en Haute Asie ou en Asie 
occidentale ; ils sont all6s au contraire de ces regions vers I’Asie orientale. 
Mais I’influence la plus importante venue de I’ouest, la Chine I’a regue par 
I’intermediaire du tao'isme : ce futd’ailleurs une influence morale. Ce n’est 
pas le bouddhisme qui pourrait avoir introduit en Chine le paysage reli- 
gieux; ce dernier y avait d6ja p^n6tr6 anterieurement et avaiteu pour con- 
sequence la floraison precocede la peinturede paysage dans ce pays. On en 
irouvera des preuves dans le rouleau de Kou K’ai-tche et dans I’image du 
temple Zerinji a T6k.y6, un Bouddha assimiie a I’aurore; c’est I’analogue 
du Christ apparaissant a I’aube du Jugement dernier a Saint-C6me et Saint- 
Damien de Rome ; j’ai deja cherche a le demontrer dans mon ouvrage : 
Ursprung der christlichen Kirchenkunst (L’origine de I’art religieux Chre- 
tien). Il ne s’agit pas d’un courant purement bouddhique : les paysages 
dits des lettr6s le d^montrent bien, ces paysages si pleins de sentiment, dont 
quelques-uns nous sont parvenus qui remontent k I’^poque Song. 

Je passe maintenant a I’expansion de I’art asiatique en Europe, expan- 
sion a laquelle Alexandre avait si largementouvert lesportes. Nous voyons 
toujours la penetration de I’eiement grec en Orient, mais des 1902, j’ai, 
dans mes articles reunis sous la rubrique Hellas in des Orients Umarmung 
(L’Hellade sous I’etreinte de I’Orient), attire I’attention sur la reaction qui 
s’etendit toujours de plus en plus jusqu’a la migration turque et qui apporta 
sur la Mediterranee le patrimoineartistique du mazdai'sme. Les principaux 
centres d’influence furent la Bactriane et I’empire des Seieucides ; avant 
tout, la capitale Seleukia sur leTigre. La, I’Orient et I’Occident se rencon- 
trerent et produisirent en commun la nouvelle forme d’artque nous appe- 
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Ions hellenistique pour la differencier de I’art grec ou hellenique; a juste 
titre, car I’element grec y a ete completement transforme pour servir au 
nouveau culte de la puissance, emprunte aux Perses. En meme temps, par 
contre, le courant (iranien d’origine) d’ornementation et d ’architecture 
s’epanche de I’lran septentrional, gagnant toujours en force jusqu’a ce qu’il 
domine seul dans I’eglise Sainte-Sophie de Constantinople. Apollodore de 
Damas devient a Rome le principal agent de cette transmission. J’examine 
de plus pres ces faits dans mon ouvrage La Syrie dans Vart chretien pri- 
mitif. Si le christianisme n’avait pas amene en Occident une interruption 
totale du developpement de la voute, comme en temoigne I’adoption de la 
salle d’assemblee purement utilitaire de la basilique couverte de bois, les 
eglises chretiennes auraient eu I’aspect de quelques-uns des batiments cen- 
traux de Ravenne, surtout S. Vitale queje considere, pour le rev^tementde 
mosaique et Tornementation des parois et des chapiteaux, comme un 
exemple excellent du style du temple du Feu iranien. 

Avec tous ces phenomenes nous touchons a un probleme particuliere- 
ment important pour I’Europe : dans quelle mesure I’Asie a-t-elle participe 
a la naissance de I’art chretien? La vanite europeenne n’accorde pasque cette 
religion, que I’Europe croit avoir affermee, le christianisme, ait imrnigr^ 
(je parle de son art) sur la Mediterranee et s’y soit, alors seuleinent, penetr^e 
de traits hell^nistiques. Cependantil est deja bien etabli que Part chretien 
etaitdepourvu a I’origine de tout element figuratifjSuivantencelal’exemple 
iranien, et qu’il est devenu plus tard seulement ce que nous appelons en 
Occident Part chretien primitif, a savoir ce melange de representations 
indo-grecques avec des figurations iraniennes d’animaux, de plantes et de 
paysages, letout presentant dans son ensemble et comme trait fondamental 
un caractere symbolique. Ce n’est que vers 400 qu’apparait cette concep- 
tion historico-semitique qui, partant des ecoles de theologie de Nisibis, 
d’Edesse et d’Antioche, introduit PAncien et le Nouveau Testament et 
s’occupe de divulguer la doctrine, meme aupres de ceuxqui ne savent pas 
lire. Si Pon veutun temoignage de cette evolution, qu’on lise la lettre infini- 
ment caracteristique de Nilus du Sina'i sur laquelle je me suis assez souvent 
arr^te. 

II s’agit toujours, notons-le bien, de Pornementation interieure des 
eglises, et du passage de Pornementation symbolique par bordures avec 
animaux, scenes de chasse et de peche, paysages, ala representation dela 
forme humaine, d’abord purement symbolique. II est peut-Stre bon de 
signaler ici qu’une eglise armenienne, celle d’Achthamar (915-921) offre 
encore, sous Pornementation presque purement iranienne de Pexterieur, 
une large bande inferieure ou nous trouvons les memes scenes de PAncien 
et du Nouveau Testament que dans les catacombes et les sarcophages de 
Rome; elles sont intercalees ici dans un ensemble de caractere mazdaique 
tr^s accuse m^me ence qui concerne Parchitecture (pi. IX). 

C’est Parchitecture qui constitue le champ d’etudes principal pour les 
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influences de I’Asie proprement dite sur I’Europe. Si mes ouvrages sur le 
Mchatta et I’Altai-Iran etaient consacres a Tornementation, 1 ’ « Amida » 
et I’ouvrage sur I’Armenie avaient pour sujet la construction. Aujourd’hui, 
dans mon ouvrage sur I’Asie, je vois d’autant plus clair que je considere le 
temple du Feu comme une etape decisive dans revolution de I’architecture 
voutee et plus particulierement de celle ou la coupole recouvre un espace 
carre. C’est de ce cote que I’Armenie a developpe son architecture ecclesias- 
tique particuliere, et il est curieux qu’au moment ou I’Eglise cherchait a 
introduire jusque dans ce pays la basilique, on ait about! a un compromis 
comparable a celui auquel le baroque donna lieu pres d’un millenaire plus 
tard, en Occident, Le fait le plus singulier pour nous autres, Occidentaux, 
c’est que la construction armenienne se dirigeait des I’an looo vers une 
construction a contreforts dans le genre du gothique, avec arcs-boutants 
^normes (et d’ailleurs interieurs) et ogives. C’est ce qui expliqueque Texier 
aitpu autrefois supposer que la cathedrale d’Ani avait dii ^tre construite 
par un gothique occidental. En reality on peut suivre la transformation 
progressive de cette construction en Armenie meme en remontant jusqu’a 
la salle recouverte en coupole ; aucun doute que la cathedrale d’Ani ne 
date del’an looo environ et ne soit de construction purement armenienne. 

Nous connaissons I’architecture chr^tienne de la region pierreuse de 
I’interieur de la Syrie par Melchior de Vogile, dont les hypotheses ont et6 
recemment contrdl^es et confirmees par I’expedition de Princeton. Le 
bizarre monument pseudo-vodte du Hauran, avec ses arcatures, recule 
devant la basilique sur colonnes couvertes en bois. Ce qui deforma toute 
notre conception de I’architecture de I’Asie, c’est que -dans I’architecture 
chretienne asiatique, c’est la Syrie que nous connumes la premiere, et nous 
admimes que I’hellenisme devait avoir eu la parole partout comme en 
Syrie. Ce n’est qu’en etudiant a fond I’interieur de la Syrie qu’on reconnut 
que derriere le monde hellenistique il y en avait un autre, le monde maz- 
dai'que, qui allait commander tout I’avenir apres Alexandre. Mais les id^es 
fausses etaient deja si profondement enracinees qu’il faut aujourd’hui une 
veritable lutte pour faire rentrer I’Asie dans ses droits. Celas’applique par- 
ticulierement au r 61 e joue par I’Asie dans I’art chretien et islamique de 
rfigypte, de la Syrie et de I’Asie Mineure. Mon ouvrage sur I’^lgypte demeure 
inacheve ; j’espere que la seconde edition, necessaire depuis tant d’annees, 
de la partie redigee par moi du Catalogue gendral du Musie du Caire, me 
donnera I’occasion d’en achever le manuscrit. Pour I’Asie Mineure, mon 
livre Kleinasien, ein Neuland der Kunstgeschichte (L’Asie Mineure, pays 
nouveau pour I’histoire de I’art) cherchait des 1904 a ouvrir la voie. L’inte- 
rieur semble Stre un avant-poste de toute la poussee de I’lran mime, de la 
Mesopotamie et de I’Armenie vers Byzance. L’eglise Sainte-Sophie a Cons- 
tantinople ne se comprend que si Antheme de Tralles et Isidore de Milet 
ont mis tout ce qu’ils avaient appris en Orient au service de la volonte de 
de puissance d’un Justinien et de son besoin de pompe. Ce b^timent 

35 



LES £l£MENTS PROPREMENT ASIATIQUES dans L’ART 


aujourd’hui unique n’est pass6 du plan crois^ au plan basilical par sup- 
pression des demi-coupoles laterales que parce que I’Eglise exigeait une 
gynaikonitis. Ce sont les Turcs qui reconstituerent dans leurs mosqu^es 
la forme primitive. Du reste, le nord de I’Europe orientale s’exprime a Cons- 
tantinople d’une maniere beaucoup plus marquee qu’on ne le soupgonne 
aujourd’hui encore. 

L’Asie Mineure nous prisente en outre, dans les sarcophages dits de 
Sidamara, une renaissance surprenante des formes humaines auxquelles se 
complaisait I’art grec primitif, et qui semblent avoir et6, comme sur la 
coupe d’Antioche, refoulees par la vogue (venue de I’lran) de Tornementa- 
tion symbolique. Les ornements grecs, faits non plus au ciseau mais au 
foret, vont de pair avec les formes de chapiteaux perses qui apparaissent 
bientdt apres dans les ouvrages de pierre du Prokonnese, avec leur orne- 
mentation en reseaux et en grillages ajour^s. Mais la preuve la plus surpre- 
nante de la penetration de I’Asie vers I’ouest est fournie par la vieille Hellade 
aux debuts du moyen age. II est inouT de constater combien I’art islamique 
s’y manifesto apparemment de bonne heure (aux siecles de t^nebres). J’en 
donne comme exemple la tablette au lion du Musee Byzantin d’Athenes. 
L’eirange arbre devie avec le lion debout, Tornementde I’ecriture koufique 
(pi. VII B) sur le bord et le rinceau giometrique au-dessus (appele ara- 
besque) sont si nettement asiatiques qu’il convient d’y prater attention 
quand on entend dire que cet art se trouve rdpandu en couches fort 
epaisses sur I’Hellade et surtout sur I’acropole et la Palaea-Mitropolis a 
Athenes.il m’est impossible de penser que le mazdaisme n’a pas ici prepare 
le terrain a I’lslam. 

Dans le reste de I’Europe meridionale, il faut tenir compte de tout ce 
que les Goths y apporterent de traits asiatiques (qu’ils avaient empruntes sur 
la mer Noire) dans leur maniere de bStir et d’orner leurs Mifices. A la 
verite, ils demeurerent fideles a la maniere septentrionale, dans la mesure 
ou ils ecarterent ia forme humaine, mais c’est en m§me temps la preuve 
d’un contact moins intime avec les foats de puissance circummediterraneens 
qu’avec le goilt irano-armenien. La demonstration la plus probante nous 
en est fournie par le tombeau de Theodoric qui rappelle les stupas bouddhi- 
ques et la description de leur installation, de m6me que les tombeaux 
royaux armeniens, malheureusement perdus,du vieil Ani. Les Goths sem- 
blent avoir ete les premiers a apporter dans le sud de I’Europe les bandes 
de tresses, qui plus tard furent adoptees par les Lombards et les Slaves du 
Sud en Italic et dans les Balkans. Vers le nord, cette sorte d’ornements eut 
une carriere ind6pendante mais elle fut peut-6tre, en partie, transmise par 
les Goths. 

Si la participation proprement asiatique a I’art chr6tien primitif s’est 
trouv6e modifiee, fut-ce partiellement, par la volonte de puissance de 
1 Eglise de Rome et de Byzance, pour ne s’^panouir a nouveau qu’au 
moyen ^ge, cette Asie proprement dite n’en est rest^e que plus vivante dans 
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I’art de I’lslam et cela jusqu’a nos jours. Les humanistes, et particuli^re- 
ment quelques savants berlinois s’entfitent inconsid^r^ment a pr^tendre, 
envers et contre tous, que I’art musulman doit s’expliquer par I’h^ritage de 
I’antiquite. J’espere toutefois que les etudes asiatiques n’en passeront pas 
moins a I’ordre du Jour. La religion islamique trouve d’abord dans I’lran 
un lit de civilisation tout prepare pour elle, du moins en ce qui concerne 
Tart. Tant qu’on n’a connu la formation de I’art islamique que par 
I’Egypte et la Syrie, il 6tait loisible de s’en tenir a d’autres id6es ; sur ces 
territoires, en effet, la maison a cour interieure (celle de Mahomet k I’ori- 
gine) devenue mosquee, fut 6 rig€e avec les debris des vieilles 6glises, 
tout comme les basiliques romaines du christianisme primitif sortirent des 
monuments antiques. Ce n’est que dans ie domaine de la brique crue que 
la mosquee revStit une forme originale, comme plus tard I’eglise occiden- 
tale dans le style roman ; au lieu des colonnes pill^es 5a et la c’est le pilier 
en brique qui sert de base. La mosquee d’Achmed-Ibn Touloun (872) qui 
existe encore au Caire m’a conduit a en rechercher le modele a Samarra. 
Les fouilles ont confirm^ cette opinion. La brique crue a encore donne 
naissance au second type de la mosquee, la Medersa. Cette construction, 
qui fait aboutir les quatre iwan aux axes d’une cour carree et ne pr^sente 
pas de coupole, milite plut6t en faveur d’une influence turque que d’une 
origine purement iranienne. La penetration precoce de I’influence turque 
dans revolution de I’art islamique est prouvee encore par I’apparition du 
rinceau geometrique (arabesque), tel que nous I’avons observe en variete 
infiniesurl’ornementation du bois et du stuc dans la mosquee de Touloun 
au Caire, et sur les pierres tombales de I’epoque toulounide egalement au 
Caire. Nous rencontrdmes ensuite des planches semblablement decoupees 
en Mesopotamie et, en Mesopotamie encore, les stucs de Samarra, alter- 
nant ici a vrai dire avec des ornementsd’origine iranienne, qui ne devaient 
s’eteindre completement, au Caire meme, que sous les Fatimides. Les 
formes constructives et ornementales turques ne triompheront en Syrie et 
en figypte qu’avec les Eyoubides, en Asie Mineure et en Mesopotamie 
septentrionale qu’avec les Seldjoukides ; on devrait trouver des exemples 
plus anciens en Transoxanie. Les Ottomans ont ensuite introduit la cou- 
pole, peut-6tre avec la collaboration des Arminiens. 

Nous ne sommes pas encore au bout, si nous croyons qu’avec I’art 
d6nu^ d’images du christianisme ancien et de I’islamisme, la pouss^e vers 
I’ouest de I’art iranien du mazdaTsme primitif se trouve 6puis4e. II faut, 
au contraire, a la superstition que les humanistes ont r6pandue d’un 
« antique » imanant de I’Asie — en dehors duquel point de salut — opposer 
une autre conception : c’est que tout le nord de I’Europe s’est trouv^ en 
relations ^troites avec I’Asie proprement dite au point de vue des arts 
plastiques, exactement comme I’art des puissants de la region m6diter- 
raneenne et (finalement) de I’Europe occidentale, I’a dt6 avec I’Asie ant^- 
rieure. Ici I’helldnisme, la I’iranisme. L’histoire de I’art devra commencer 
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par ne pas considerer le nord de I’Europe comme un pays barbare, tout a 
fait primitif, systeme tres commode pour I’histoire, mais qui, scientifique- 
ment, represente des siecles d’erreur. Mise a part la question du nord de 
I’Europe en soi, cette region fut un terrain d’expansion extraordinaire- 
ment fecond, aussi bien pour Tart sib^rien que pour tout ce que les Indo- 
Aryens avaient apporte jadis en Asie. La route de ces migrations demeura 
ouverte, mais en sens inverse, jusqu’au jour ou les Mongols et les Russes 
surent la fermer. Tel est le sujet de mes deux ouvrages : Der Norden inder 
Bildenden Kunst Westeuropas, et Die A Itslavische Kunst. Les entrelacs 
semblent ^tre deja iraniens a I’epoque prearyenne; ils passent en Europe 
par la route desAryens et s’y trouvent completes bient6t par I’artanimalier 
venu de Siberie, si bien que se developpe k c6te de I’entrelacs le rinceau 
animalier que nous pouvons enfin comprendre grace aux travaux de Salin. 
Rien de common avec cette autre ornementation de Siberie, composee de 
poissons et d’oiseaux, qui chemine concurremment avec le parchemin 
vers I’Europe occidentale, en passant peut-Stre a travers I’lran et I’Arm^nie 
pour reprendre la route du nord : les manuscrits merovingiens sur parche- 
min peuvent ^tre consideres comme derives de ce mouvement. Ils utilisent 
aussi un second motif de predilection de I’Asie, la niche sacree. 

Si je jette un regard d’ensemble sur les raisons que je viens d’exposer 
pour que nous adoptions unenouvelle attitude vis-a-vis de I’Asie, il importe, 
me semble t-il, que nous commencions par distinguer tr^s nettement 
1 Asie proprement dite de ses territoires avanc^s, que nous avons jusqu’a 
present maintenus au premier plan; I’Asie Mineure, I’Inde et la Chine 
apres I’epoque Han. Ce n’est que si nous posons en principe une distinc- 
tion absolue entre I’element septentrional, sans pierre et sans figure 
humaine, d’une part, et I’art des puissants de la zone moyenne du globe, 
d autre part, que nous parviendrons a des idees claires sur la nature de I’art 
asiatiqueeta des principes decisifs permettant de traiter I’histoire de son 
evolution. Alors seulement, nous serons aussi en etat de rendre justice a 
1 Europe et de voir, a c6te de I’hell^nisme et de son art des puissants, I’ira- 
nisme, qui etait en etroite relation avec le nord de I’Europe, commenqant 
par emprunter a cette derniere et lui rendant plus tard, toujours par la 
vieille route des Aryens. J’espere revenir d’une maniere plus approfondie 
sur la totalite de ces questions dans un ouvrage special : Die Bildende 
Kunst des Erdkreises, mil besonderer Beriicksichtigung der Nordkunst 
Europas (L’art plastique du globe considere en particulier dans I’art sep- 
tentrional de I’Europe). 

Je ne saurais conclure ces reflexions sans rappeler encore une fois la 
resistance a laquelle elles se heurtent. Trois groupes de gens s’y opposent : 
d abord, naturellement, les theologiens qui ont pris position a Rome ; en 
second lieu les humanistes de toute nuance, soit que les arch^ologues clas- 
siques ne puissent cesser de penser a Rome, soit qu’ils ne veuillent jamais 
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reconnaltre a c6te de I’Hellade un second centre de creation aryenne de 
haute valeur, a savoir I’lran ; enfin les orientalistes qui croient encore que 
dans I’art de I’lslam, ce sont la Syrie et I’Egypte qui nous donn^rent tout 
ce qui allait subsister de I’heritage de I’antiquite. Le debat se concentre l£l 
aussi sur la reconnaissance de I’lran et de cette Asie proprement dite que 
j’ai cherche £l mettre en relief dans I’article qu’on vient de lire. Tout cela 
retrouvera sa place, lorsque, suivant la poussee du mouvement contempo- 
rain, nous aurons acquis aussi dans les sciences psychiques de I’esprit de 
plus vastes horizons. Je me suis eflforce d’etre le pionnier de ce mouvement 
dans deux ouvrages : Die Krisis der Geisteswissenschaften, 1923 (La 
crise des sciences de I’esprit) et Forschung und Er^iehung, 1928 (Re- 
cherche et education). Qu’on ne se laisse done pas induire en erreur par les 
objections dirigees contre les idees que j’expose : il faut tenir compte, 
au contraire, du fait que notre epoque exige dans tous les domaines une 
attitude nouvelle, et que ce changement ne peut naturellement pas se r6a- 
liser sans de rudes combats. 


Joseph Strzygowski. 



L’ORIENTALISME ET L’ARCHEOLOGIE 
AU TURKESTAN RUSSE 


Les premiers essais qui furent fails au Turkestan pour mettre I’orien- 
talisme au service de I’^tude de I’art et de la science ne remontent guere 
avant I’occupation de ce pays par la Russie. Jusqu’a cette 6poque, les expe- 
ditions organisees dans cette partie de I’Asie par le gouvernement russe 
etaient presque exclusivement de nature politique ou commerciale, elles 
n’avaient d’autre but que de preparer la penetration russe en Asie Centrale. 
Ge n’est qu’en 1867 que Torientaliste russe Lerkh entreprend un voyage 
d’etudes veritablement scientifique au Turkestan ; ses recherches d’ordre 
archeologique furent tres remarquees a I’epoque, mais il ne put atteindre 
Samarkand, les avant-postes russes ne depassant pas Djizak et le defile 
d’llan-Outa. 

Avec la creation a Tachkent d’organes de diffusion scientifique, I’orien- 
talisme prit un developpement plus sensible. II se constitua d’abord dans 
cette ville une section de la Sociiti des amis des sciences naturelles de 
Moscou, laquelle se transforma en iSgj en Section de Giographie impi- 
riale du Turkestan. 

A peu pres a la meme epoque, c’est-a-dire dans les derniers jours de 
I’annee iSgS, se fondait egalement a Tachkent, la Society d’ archiologie du 
Turkestan. 

Avec la creation de ces deux societes, Tachkent devenait un centre 
d’orientalisme de premier plan ; le savant, I’explorateur, I’orientaliste venu 
de Russie ou de I’etranger etait sur de trouver dans cette ville, auprfes de 
ces deux societes, tout I’appui desirable. 

II serait vain de parler de l’activit6 scientifique de ces deux societes qui 
trouverent le moyen, avec des ressources tres limitees, de publier de remar- 
quables travaux. Tout aussi vain serait de rappeler le nom de ceux qui don- 
nerent a la science une partie de leurs forces et de leur vie avec le plus 
complet desinteressement ; il suffira de signaler que d6jA pendant ses vingt- 
cinq premieres annees d’existence, la Societe de Giographie du Turkestan 
avail public 169 rapports, qu’elle avail organist 90 conferences oh prirent 
la parole des professeurs eminents parmi lesquels MM. VoeTkov, Sapoj- 
NIK.OV, Mahatchek, geologue autrichien ; Kozlov, I’explorateur de la Mon- 
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golie ; Mallittski, son president actuel ; Pankov, son secretaire, etc. ; 
qu’elle faisait I’echange de ses publications avec j5o societ^s scientifiques 
de Russie ou de r6tranger. 

De son cdte, la SociiU d' archiologie du Turkestan a organist depuis sa 
creation, et jusqu’a la Revolution, de nombreuses missions, de frequentes 
conferences ; elle a publie 2.200 pages de texte et 170 plans ou gra- 
vures. 

Surviennent les evenements de 1917. La vie scientifique du pays, si 
ebraniee par la guerre mondiale, s’arrete. Les societes se meurent et dispa- 
raissent avec la plupart de leurs membres et fondateurs. II ne pouvait etre 
question de recherches, d’expeditionsscientifiquesdans un temps si trouble, 
il s’agissait pour le moment de sauver les sanctuaires de la science, les mu- 
sees et les bibliotheques. Le devouement de quelques membres prdserva 
d’une destruction partielle (en novembre 1918) la bibliotheque de la So- 
ciete de Geographic du Turkestan. 

Ce n’est qu’en 1921, que les societes scientifiques reprennent leur acti- 
vite. Mats tout en emportant les societes scientifiques existantes, la tour- 
mente revolutionnaire creait en meme temps des organismes nouveaux qui 
allaient donner un grand developpement au centre d’orientalisme de 
Tachkent. 

Jusqu’en 1917, descours delangues orientales, persan, chinois, Uzbek, 
ourdou, fonctionnaient pres la Direction militaire du Turkestan. Mais ces 
cours n’avaientpas un caractere permanent ; ils etaient destines aux mili- 
taires desireux d’obtenir des missions politiques dans les pays voisins. 
Cependant, les cours du soir, a I’usage des fonctionnaires, comme nous 
pumes nous en assurer nous-meme, etaient tres frequentes. II est vrai que 
I’enseignement de ces langues etait aussi donne dans certaines ecoles de la 
ville et notammental’fecole normale de Tachkent. 

L’ouverture en 1918 de V UniversiU du Turkestan devenue de nos jours 
University d’tltat d’Asie Centrale, ceils de V Institut des langues orientales 
de Tachkent, la reorganisation du Musie municipal dont nous fumes 
charge avec MM. Zaroudny, Divaiev et P. Nazarov, son transfert par la 
suite dans le somptueux palais de I’anciengouverneur general du Turkestan, 
oh, considerablement complete, il estdevenu regional, favoriserent le deve- 
loppement des etudes orientales. 

Dans les premiers jours de 1920, un comite dit pour les affaires des 
musses, se constituait a Tachkent. Ce comite, place sous le contr61e du Com- 
missariat de I’Instruction publique de la Republique du Turkestan, etait 
charge en mSme temps de la conservation des monuments historiques et 
des oeuvres d’art. 

L’initiateur, M. Netchkine, deiegue par la direction centrale de Moscou, 
sut grouper les elements ayant fait partie des differentes societes scientifi- 
ques du Turkestan dont il organisa une commission. C’est a cette commis- 
sion, dite des Antiquitis du Turkestan (Turkomstarissa), que fut confie le 

41 


VI 



ORIENTALISME ET ARCH^OLOGIE AU TURKESTAN RUSSE 


soin de se rendre a Samarkand pour I’inspection des oeuvres d’art et des 
monuments historiques, en vue de leur restauration. 

Le i 5 mai 1920, I’expedition qui comprenait une quinzaine de per- 
sonnes : ingenieurs, artistes, peintres, architectes, photographes, arcWo- 
logues, partait pour Samarkand. L’expedition etait placee sous la con- 
duite de M. Netchkine son organisateur et en son absence, sous notre 
direction en tant que representant du mus6e regional de Tachkent et que 
d^legue des archives centrales de la R6publique du Turkestan, siege du 
« Comite d’lnitiative 

A son arrivee a Samarkand, I’expedition s’accroit des groupements 
scientifiques locaux et des representants du monde musulman. Les specia- 
listes furent groupes en sections et les travaux commencerent. 

Un mois plus tard, la Commission terminait ses travaux et presentait 
toute une documentation sur I’etat de chaque monument. Une classifica- 
tion des dits monuments avail ete faite ; elle lesdivisait en deux categories; 
a la premiere appartenaientles monuments trop vetustes et par consequent 
voues a la ruine. Dans ce nombre, il faut citer la mosquee et le sepulcre de 
Bibi-Khanim, le sepulcre Tchildoukhtaran et le monument Ichratt- 
Khana. 

Paralieiement a cette expedition, s’organisait a Tachkent une mission 
speleologique, dont M. Bathenine fut I’initiateur et nous, I’un des organi- 
sateurs. II s’agissait de I’exploration d’une immense caverne, dans les mon- 
tagnes du Ferghana, au sud de Kokand. La terreur qu’inspirait aux habi- 
tants de la contree cette caverne semee de gouffres, avail donn6 lieu a de 
multiples legendes. On I’appelle Kan i-Gout, « la grotte de la Mort », plus 
exactement la « mine de la Mort », car on la considere comme une mine 
depuis longtemps inexploitee. 

L’expedition dura un mois. Les resultats n’ont pas encore ete publics, 
que nous sachions, mais ils ont fait I’objet de communications et les objets 
et ossements trouves au fond des gouflfres ont et6 deposes au Mus6e de 
Tachkent. 

La necessite de posseder une carte du pays, sur laquelle seraient fix6s 
tous les points presentant un interet archeologique, se faisait depuis long- 
temps sentir. Deja a la seance du 2 juin 1916, la dite societe archeologique 
m’avait fait le tres grand honneur de me confier ce travail. Les materiaux 
deja en ma possession furent completes, et deux ans plus tard, en 1918, la 
carte archeologique etait fixee, mais la societe d’archeologie dont les mem- 
bres s’etaient disperses n’existait deja plus. 

Le Conseil de la nouvelle Universite de Tachkent, se substituant a la 
societe disparue, prit possession de la carte et I’exposa dans la salle d’ar- 
cheologie du Musee de Tachkent, mais le veritable original de cette carte 
se trouve encore en notre possession. 

L’activite de la Commission des Antiquitis du Turkestan ne borna pas 
ses travaux a la seule inspection des monuments de Samarkand, Anau, 
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Merv, Boukhara, Turkestan, etc., des travaux de consolidation, de restau- 
ration furent entrepris en premier lieu a Samarkand. II s’agissait d’abord 
de redresser I’un des minarets de la medresseh d’OuLouo-BEG, fortement 
penche a I’epoque, de consolider le rev^tement de briques emaillees du 
Chir-Dar ou les lions disposes sur le fronton du portail mena^aient ruine, 
(pi. X, A), de renouveler le plancher du tombeau de Tamerlan, le Gour 
Emir, de reparer la toiture de certaines necropoles au Chah Zindeh 
(pi. XI, B), etc. 

Quelques travaux sous la direction de MM. Viatkine et Kastalski 
furent bien entrepris, mais le gros des travaux restait toujours a faire. 
Cependant, le 3 o aodt 1925, la Pravda Vostoka d’Uzbekistan annon^ait 
I’ouverture des grands travaux du Chir-Dar. Commences au mois de mai 
1925, les dits travaux, sous la direction del’ingenieur Zassypkine, devaient 
durer trois ou quatre ans. II n’est pas sans interfet de rappeler ici les diffi- 
cultes que presentent de pareils travaux pour lesquels on prevoyait une 
equipe de 40 a 46 ouvriers, presque tous indigenes ; 5 ousia, autrement dit 
5 ouvriers specialises, allaient Stre charges de diriger certains travaux sp6- 
ciaux ; I’un d’eux, le maitre ouvrier Abdou Kadyr Bakiev, avait dte charge 
de faire des essais de cuisson de briques Emaillees et ce n’est que lorsqu’on 
aurait trouve le secret de la cuisson, que les revfitementsexterieurs desmurs 
du Chir-Dar devaient 6tre executes. 

En attendant, sur les 800 metres carrds de murs exterieurs priv^s de 
leur revStement, seuls 25 metres carres pouvaient 6tre restaur^s avec les 
reserves de briques qu’on possedait. 

Quant a la mosaique deja deterioree, il ne semblait pas possible de la 
restaurer, attendu qu’on ignorait la fagon de proceder pour decouper la 
brique emaill6e afin de lui donner la forme voulue. Les travaux concer- 
nant les toituras paraissent ^tre les plus urgents de tous, car I’eau en s’in- 
filtrant ramollit I’alblltre des plafonds et ravine les murs. On remplace- 
rait les briques des toitures par des dalles de beton arme recouvertes d’as- 
phalte. Les voutes du deuxieme etage seraient en partie refaites ainsi qu’une 
coupole. 

Mais le travail le plus considerable serait la demolition et la reconstruc- 
tion de Tare principal du pichtak ou portail du Chir-Dar. 

Dans le meme temps, la Commission des Antiquitis du Turkestan envi- 
sageait la creation de nouveaux musees, notamment a Kokand (pi. X, B), 
Boukhara, Merv, Khiva, Kyzyl-Orda, Pichpek (actuellement Frounze), 
Krasnovodsk, Karakol (Prjevalsk). 

Le Turkestan allait desormais compter un nombre assez important de 
foyers d’orientalisme. En voici du reste une liste sommaire, pour ne citer 
que ceux de Tachkent : 

L’ Universite d’Etat d'Asie Centrale, deja cit6e. 

L’ Institut oriental de Tachkent, dont il a ete dejA parle. 

L’Institut Kirghi^-Kai{ak. 
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Le Musie scientifique d'Asie centrale, I’un des plus riches de TUnion 
sovi^tique. Ce mus6e, dont il a ete d6ja parI6, a un caractere essentielle- 
ment oriental et local. II contient de nombreuses collections et se divise 
en plusieurs sections : sections d’archiologie, de mineralogie, de zoologie, 
de numismatique, d’ethnographie, d’art militaire. 

Le Musee Central des arts dicoratijs et appliquis. Le Musie histo- 
rique, cree dans la ville indigene et dans lequel se trouve d6pos6 le c61^bre 
Koran d’Osman. 

La Bibliotheque, Tune des plus considerables de TUnion ; sa section 
orientale a elle seule compte pres de vingt mille volumes et de nombreux 
manuscrits. Elle possede le c6Iebre Recueil du Turkestan {Tourkestanski 
Sbornik) qui comprend Sgi volumes specialement consacres aux ques- 
tions liees a la vie politique, economique et scientifique du Turkestan. 

Parmi les musees regionaux, ceux de Samarkand et d' Askhabad pr^- 
sentent un int^r^t de premier plan ; on pourrait en dire autant des biblio- 
theques, de celle de Samarkand en particulier. 

D’autre part, le Musie municipal de Namangan devait fetre transf6r6 k 
Kokand ou s’organise un important musde dans le Palais des anciens 
Khans de Kokand construit par Khoudoiar khan (pi. X, B) ; la dhcore 
prendront place les collections du mus6e de Ferghana (Skobelev). 

Enfin, a Boukhara mfime, une Commission pour I’^tude des monu- 
ments historiques ayant et^ fondee en igaS, c’est a elle, sans doute, qu’a 
incomb^ le soin d’organiser un musee dont I’ouverturea eu lieu en igay. 

A ces foyers d’orientalisme essentiellement scientifiques, viennent 
s’ajouter des etablissements nes de la Revolution, ayant un caractere de 
propagande orientale, comme VUniversiti communiste d'Asie centrale, on 
bien i’Ecole orientale supirieure de guerre du Turkestan, ou Ton 
enseigne la technique militaire adaptee aux besoins de la propagande 
orientale; VUniversiti communiste d'Asie centrale Sakou (Sredny aziatski 
Kommounistitcheski Ouniversitet), fondee en iga3. 

L’enseignement se fait dans les differentes langues indigenes d’Asie 
centrale, notamment en Uzbek, turkmene, kirghize, tadjik, tatare, oui- 
goure, etc... 

L’Universite communiste a compte jusqu’a 5oo etudiants, rdpartis en 
une vingtaine de groupes; la plupart des auditeurs sont des dekhkans 
(paysans) envoyes par voie de recrutement organise dans chacune des 
Republiques d’Asie centrale. 

Parmi les auditeurs, d’apres le Novy Vostok, n“ 7, igzS, auquel nous 
empruntons ces details, I’Universite compte une soixantaine de femmes. 

De meme qu’a I’Universite communiste, les cours de I’Ecole supirieure 
orientale de guerre du Turkestan ont lieu en differentes langues; ils se 
faisaient au debut d’apres la nouvelle orthographe, c’est-^i-dire qu’aux 
consonnes formant les mots Uzbeks ou turkmenes, on ajoutait des voyelles. 

Cette reforme adoptee par les Kirghiz-Kazaks, les Turkmenes, les 
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Uzbeks, n’a pas sans soulever certaines diflicult^s dans la lecture des 
textes anterieurs et dans la recherche des mots dans les dictionnaires. 

De plus, ne connaissant que la nouvelle orthographe, il est difficile de 
lire un texte musulman Stranger. 

Depuis lors, la question de I’alphabet a 6volu6. Les caract^res arabes 
ont et6 abandonnes et I’alphabet turc latinis6 a ete adopte. 

Le nombre d’auditeurs, d’abord trfes limite (la premiere promotion, 
Celle de 1928, ne comptait que quinze 61 feves), a sensiblement augment^, 
surtout apres la creation des nouvelles rdpubliques et I’introduction des 
langues locales. 

D’autre part, la creation d’une armee nationale indigene exige la tra- 
duction en langues locales du code militaire, des statuts, des ordres, com- 
mandements et manuels. 

Cependant le Vosiok, n® 6, 1924), annonqaitunchangement radi- 

cal des programmes; c’est ainsi qu’on renoncerait aux cours d'islamisme, 
de droit musulman, d'histoire de I’Orient musulman et autres sujets qui 
seraient remplac^s par le lininisme, par Vhistoire contemporaine de la 
construction soviitique, par I’economie politique et les usages de I’Orient 
musulman, par le matirialisme historique, la constitution juridique et 
politique de I’Orient musulman, le droit itatiste et le droit international. 

Th^oriquement les cours sont de 3 ans, mais il existe un plan d’^tudes 
d’un an, lequel comporte : 

I® Des cours de langue uzbfeke ou kirghiz-kazak ; 

a® Des cours de tactique de la guerre dans les steppes et dans les mon- 
tagnes ; 

3 ® Des cours de geographic du Turkestan ; 

4® Des travaux dans les Archives de Tachkent pour I’^tude de la guerre 
civile au Turkestan, notamment les anciens fronts d’Askhabad, du Semi- 
rietch6 et le front toujours en activite des Basmatchis. 


Le r 61 e des Associations scientifiques dans le developpement de I’orien- 
talisme se manifeste de plus en plus dans le cadre exclusif des r^publiques 
d’Asie centrale. A Samarkand, on vit le « groupe academique » solliciter 
des organes suprfemes de I’U. R. S. S. la restitution a la Republique d’Uzbe- 
kistan de certains manuscrits fort anciens et d’une grande valeur histo- 
rique. Il demanda egalement la restitution d’une remarquable inscription 
sur majolique, placee autrefois sur la porte d’entree du tombeau de Tamer- 
lan, ainsi qu’une c6lebre porte ouvragee, emportee de Samarkand bien 
avant la Revolution de 1917. 

Le ceiebre Koran d’Osman qui se trouvait autrefois k la Bibliotheque 
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Nalionale de Petrograd a ete restitue a la Republique d’Uzbek.istan ; il se 
trouve actuellement au musee indigene de Tachkent. 

D’autres restitutions furent faites par la suite. Le lo septembre der- 
nier, on annon9ait de Moscou que le Commissariat de I’lnstruction pu- 
blique de la Federation de Russie, agissant de sa propre initiative, cedait 
aux musees d’Uzbekistan toute une serie de tableaux du grand peintre 
russe de I’Asie centrale Verechtchaguine. 

Le r 61 e de I’orientalisme est particulierement sensible dans le domaine 
culturel national. Deja dans le courant de I’annee 1920, une association 
scientifique d’dtudiants orientalistes s’etait organisee pres VInstitut Orien- 
tal de Tachkent. A peine creee, I’Association manifestait son activite par 
une serie de rapports sur des recherches individuelles. C’est ^ cette epoque 
que remonte la creation de commissions scientifiques dites « nationales » 
pres rUniversite. De ce jour, I’activite des orientalistes du Turkestan 
s’elargit; nombre d’indigenes font partie de ces commissions apportant 
leur tributa I’edifice. 

Les commissions « nationales » elaborent ; 

1“ Un systeme d’orthographe qui en lui-m^me est toute une evolution 
dans la litterature musulmane d’Asie centrale ; 

2“ Des termes de manuels et de nouveaux manuels en langues locales. 

Dans le m^me temps les membres les plus marquants de ces commis- 
sions, MM. DivaIev et Dos Moukhammed, publient un ensemble de mat6- 
riaux d’ethnographie, de folklore, de musique orientale, de specimens de 
litterature populaire des peuples du Turkestan. 

En 1921, I’activite scientifique se manifeste a la Societe de Geographic 
du Turkestan par des recherches d’ordre ethnographique et geographique, 
par I’organisation de conferences et par la publication de comptes rendus 
et d’ouvrages. 

La transformation alors envisagee des republiques sovietiques d’Asie 
centrale, la dissolution de certains Etats et leur reconstitution sur des 
bases ethniques, necessitait I’etablissement d’une carte ethnographique. 
En dehors de son interet scientifique la carte etait appelee a fixer les fron- 
tieres ethniques de chaque nouvelle unite. II fallait, pour eviter les conflits 
qui s’elevent toujours lorsqu’il s’agit de delimiter des territoires, prendre 
en consideration : i" la situation des puits et des paturages, question vitale 
pour les nomades ; 2" determiner la nationalite des interesses, surtout 
parmi les sedentaires, chose parfois tres compliquee en raison de la variete 
des elements constituant certains villages : tadjiks et Uzbeks — turk- 
menes et Uzbeks — kazaks et karakalpaks — kirghizes et kazaks. 

Deux hommes etaient particulierement qualifies pour fixer cette carte 
ethnographique ; 

1“ M. Aboubakir Divaiev, I’auteur d’innombrables travaux sur les 
Kirghizes-Kazaks, possedant a fond les langues de ces peuples, ses compa- 
triotes et coreligionnaires, professeura I’Universite du Turkestan ; 

46 




ORIENTALISME ET ARCHEOLOGIE AU TURKESTAN RUSSE 


2“ M. Andreiev, professeur a VInstitut des longues orientates de 
Tachkent, eminent linguiste et ethnographe, possedant des travaux remar- 
quables sur les groupes iraniens du Turkestan et notamment sur les Tad- 
jiks; enfin, le professeur Kuhn, I’initiateur, qui fut charge d’organiser la 
commission d’ethnographie dont faisaient partie, en dehors des deux chefs 
de mission, MM. Divaiev et Andreiev, un certain nombre de professeurs 
et d’^tudiants de VInstitut oriental de Tachkent. 

L’une de ces missions, celle dite du Syr-Daria, fut confine a M. Divaiev; 
I’autre, dite de Samarkand, fut confiee a M. Andreiev. Elies se poursui- 
virent a plusieurs reprises en 1921, 1922, 1925 et en 1929. Elies furent 
plusieurs fois interrompues par le manque de fonds et par la presence des 
Basmatchis. 

Void dans leurs grandes lignes les resultats de ces missions : 

Etablissement de cartes ethnographiques ; 

Etablissement d’une nouvelle liste de tribus uzbekes ; pr^s de 5 o noms 
de tribus ont pu dre fixes pour la premiere fois ; ces tribus a leur tour 
constituaient des clans ; i 5 o de ces clans ont de reperd; 

Mise a jour de deux monuments reconverts de dessins, se rapportant 
au xii« sidle. 

Acquisition de plus de 200 vases et bols en c^ramique, d’un usage cou- 
rant il y a d^ja quelque temps, dans la region d’Oura-Tub^. 

Etablissement d’une nomenclature de la production c6ramique du 
Ferghana, de Khodjent et d’Oura-Tube. 

Decouverte de minorites nationales arabes et turkm^nes parmi les 
Uzbeks de la province de Samarkand. Entre temps s’organisait a Tachkent 
une societe pour I’etude du Tadjikstan et des pays iraniens voisins. Deux 
missions scientifiques s’organisent, Tune gdgraphique, sous la direction 
du professeur Kerjenevski, I’autre sous la direction de I’ethnographe 
Andreiev. La premiere se rend au Pamir, en 1925, la deuxieme dans le 
Tadjikstan. 

De savants turkologues entreprennent le depouillement des vieux ma- 
nuscrits conserves dans les Bibliotheques du Turkestan. En juillet 1925, le 
professeur Barthold se rend a Boukhara pour y etudier les manuscrits 
musulmans de la Bibliotheque Nationale, M. Viatkine etudie a Samarkand 
de vieux documents « vakoufs » conserves k la medresseh d’OuLOUG-BEO. 

Des recherches sont effectuees dans le mausolee du cheikh Koulala a 
Chakhrissiabs. Ce monument qui date du xv* siecle fut eleve par ordre 
d’OULOUG-BEG. 

Des fouilles sont effectuees a Aphrosiab sur I’emplacement de I’an- 
cienne ville de Samarkand entre les vi* et xu« siecle, et des fragments de 
poterie, des monnaies remontant aux ix«, x* siecles furent trouves 
(pi. XII). 

II n’est pas sans int^rSt de faire une diversion et de signaler un fait qui 
a peut-Stre passe inapergu en Occident, mais qui marque un tournant dans 
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I’histoire de rorientalisme russe, et une date pour la politique nationale 
des peuples du Turkestan. C’est la commemoration officielle du 5 oo* anni- 
versaire de la mart du c6lebre astronome et souverain Ouloug-beg. Acette 
occasion une stance solennelle fut o'rganisee le i6 decembre 1926 au siege 
du Commissariat de I’lnstruction publique a Samarkand avec leconcours 
des societes scientifiques et de rUniversiti d’fitat d’Asie Centrale. 

Les expeditions scientifiques se succedent. Apres la mission du savant 
naturaliste Fedtchenko au Turkestan, celle du professeur sociologue 
Tcherdantsev, en Kharezmie, du professeur agronome Poslavski, en 
Boukharie, s’organisent les expeditions archeologiques de M. Gorodetski 
dans la region du Tchou et de I’lssyk-Koul, en 1925, du professeur 
OuspENSKi au Turkmenistan ou il effectue des recherches sur I’ethno- 
graphie qposicale, de I’academicien Fersmann et de Tastronome Belaiev 
dans les sables du Kara-Koum en 1926, du professeur Deineke et du pre- 
sident de la Commission archeologique de Samarkand, I’orientaliste 
Viatkine, au site de Termez en 1927, du professeur Polivanov, en Uzbe- 
kistan, pour retude des dialectes locaux en vue de la creation d’une carte 
linguistique de cette republique, de I’ethnographe Andreiev au Pamir, en 
1929, de la commission Krylenko egalement au Pamir en ce moment, ou 
^ elle fait des recherches sur les gisements auriferes de la contree. 

Les resultats des travaux et expeditions scientifiques effectues au 
Turkestan ont ete en partie publics. Ce sont les brillants travaux du pro- 
fesseurturkologue, A. Samoilovitch, sur la classification des langues turkes. 
Durant ses frequents voyages au Turkestan, M. Samoilovitch put recueil- 
lir des materiaux sur la litterature des peuples d’Asie Centrale, notamment 
trente-quatre manuscrits turkmenes. 

Grace a M. Samoilovitch on a appris I’existence d’une cinquantaine de 
pontes turkmenes, alors qu’on n’en connaissait guere en Occident qu’un 
seul, digne de ce nom ; Makhtoum-Kouli. 

En 1922, I’Universiti du Turkestan public les cours du professeur 
Barthold sur I’histoire du Turkestan. 

En 1924, M. Barthold fait un expose des recents travaux arch6olo- 
giques effectues a Samarkand, a I’assembl^e du College des Orientalistes 
du mus6e asiatique de I’Academie des sciences. 

A la Societe de Geographic du Turkestan toute une s6rie de rapports 
sont present's par quelques-uns de ses membres, par MM. Semenov sur 
les Djemchides, Andreiev sur les resultats de sa mission dans la region de 
Samarkand en 1921, par Khan N. Iomoudski sur I’ancien lit de I’Amou- 
Daria (Ouzbo'i) d’ apres les recits turkmenes, etc... 

En 1923, le professeur Semenov publie ses Documents sur les Tadjiks. 

Cette m&me ann^e, a I’occasion du 25 ' anniversaire de l’activit6 scien- 
tifique du professeur Schmidt, les 6tudiants de VInstitut Oriental du 
Turkestan publierent un recueil des articles des collaborateurs et 6tudiants 
du dit Institut. 
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De son c6te, la Commission des Antiquites du Turkestan et le Musee 
d’Asie Centrale pubhent les travaux des collaborateurs, notamment 
de MM. les professeurs Semenov, Polivanov, Andre'i'ev. 

L’annee suivante 1924, M. Netchkine, president de la Commission 
des Antiquites du Turkestan, fait un long rapport sur I’activite du dit 
Comite en Asie Centrale a V Association scientijique des orientalistes de 
Moscou. 

A Tachkent, la Societe de Geographic de Turkestan cree deux sections ; 

Une section d'ethnographie et une section d’archeologie, et aussitot des 
rapports de cet ordre sont I’objet d’un expose. 

I" Rapports de M. Semenov sur la mnsquee d' Ahmed lassavi a Turkes- 
tan et sur la mosquee-medresseh d’Anau ; 

2“ Rapport de M. Masson sur les fouilles de Chah-Zindeh a Samar- 
kand (pi. XI, B); 

3 “ Rapportde M. N. Khan Iomoudski sur I’ethnographie des Turkmenes ; 

4“ Rapport de I’ingenieur Tenh-hpaiev sur la situation de I’ancien 
Balasagoun, etc... 

En 1927, a I’occasion du trentieme anniversaire de la creation au Tur- 
kestan de la Societe de Geogruphie, le secretaire, M. Pankov, presente un 
rapport sur son activity pendant cette periode. De ce rapport il ressort que 
la dite Societe a organise de nombreuses expeditions scientifiques, effectue 
de multiples recherches dont les resultats ont ete consignes dans 42 volumes. 

Par ailleurs, I’activite de foyers locaux d’orientalisme se manifeste par 
la publication de travaux interessant la vie et Part de chacune des repu- 
bliques d’Asie Centrale. Telles sont les publications de la Societe scienti- 
fique pour I’etude du Tadjikstan a Tachkent, sous la redaction du professeur 
Kerjenevski, qui depuis 1926 a fait paraiire des articles de professeurs et 
d’orientalistes russes distingues. A signaler egalement les travaux fort 
remarques de VInstitut de culture turkmene d’ Achkabad dans la revue 
qu’il publie depuis quelques annees et les publications de livres. de revues, 
de journaux, etc..., des Editions d’Etat d’U^bekistan. 

Tel est, dans ses grandes lignes, I’etat actuel de I’orientalisme au Tur- 
kestan. 

Joseph Castagne. 


VII 
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EXPEDITIONS SCIENTIFIQUES SOVIETIQUES 

FOUILLES DANS L’ASIE CENTRALE 

I 


L’expedition archeologique du Musee des Civilisations orientales (Mos- 
cou), sous la direction du professeur B. Denike, a fait de riches trouvailles 
dans le bassin de I’Amou-Daria, sur la frontiere de I’Afghanistan, pendant 
I’automne 1928. Cette expMition est rentree tout dernierement a Moscou. 

Elle a notamment explore les ruines de I’ancienne ville de Termez, 
detruite au xni“ siecle par Gengis-Khan. On y voit encore se dresser les 
ruines des mausolees, des murs, des ouvrages de fortification, dissemin^s 
sur un emplacement de plusieurs dizaines de kilometres carres dans une 
region inhabitee et desolee. Les investigateurs ont reconnu sur cet em- 
placement les traces des trois villes anciennes : une de I’^poque premu- 
sulmane, alors que le bouddhisme etait preponderant, et deux de I’epoque 
musulmane. 

Les fouilles ont mis a jour un vaste edifice, decore de ciselures dans 
le stuc, d’une haute valeur artistique. Cet edifice remonte au xii* siecle 
de notre ere. Sur le versant du Mont Kara-Tepe (montagne Noire) on a 
decouvert plusieurs cavernes de I’epoque premusulmane. Sur la route de 
Shirabad, I’expedition a remarque la Tour de Kaftar Khan (ou Tour des 
Pigeons) qui, d’apres la tradition, servait autrefois pour les communica- 
tions militaires a I’aide de pigeons voyageurs. 

Les ornements decouverts montrent le lien de la culture artistique de 
1 Asie Centrale avec cedes du Tigre et de I’Euphrate, ce qui est confirme 
par les rapports economiques qui existaient entre ces pays par I’Amou- 
Daria et I’Asie anterieure et que les geographes et les voyageurs arabes du 
moyen age ont mentionnes. Ces rapports ont existe pendant tout le moyen 
age du VIII® au xvi' siecle. 

En outre, 1 expedition a releve les traces de fours, des fragments de 
ceramique, en argile cuite ou non, et des triangles particuliers pour la 
cuisson des vases. Au m^me endroit, on a decouvert des restes d’architec- 
ture artistique, qui demontrent qu’en ce lieu il y avait tr^s probablement 
dans les premiers siecles de I’ere chretienne un grand temple bouddhique. 
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Des fragments de statues et d’ornements bouddhiques montrent qu’il y 
avait la une ville riche en temples, ainsi que I’a relate au vii“ si^cle de 
notreere un voyageur chinois, Hiuan Tsang, qui acompte environ loo images 
du Bouddha, temples et autres constructions. Les riches ornements d’un 
travail tres artistique, decouverts sur les murs et sur les vodtes de I’un des 
anciens Mifices, signal^ par l’exp6dition sous le n® i, montrent que cet 
edifice servait de villa a un Khan, probablement de la dynastie turque. 

Parmi les trouvailles particulieres, il convient de citerun torse d’homme 
en terre cuite du type hellenique, d’une grande valeur artistique, se rap- 
portant probablement a I’art greco-bactrien qui florissait sur les bords de 
I’Amou Daria au ii* siecle de notre ere. Les explorateurs ont 6galement 
trouve beaucoup de monnaies de cuivre des epoques indo-scythe et musul- 
mane, et enfin des fragments en terre representant des cavaliers, pro- 
bablement anterieurs a I’epoque musulmane. 

Dans ces travaux topographiques, I'expedition a jalonne le parcours des 
anciens canaux, ce qui pourra servir a I’etude de I’ancienne irrigation de 
la region. Cette question n’a pas perdu son actuality et interesse toujours 
au plus haut point la vie economique de I’Uzbekistan contemporain. 

L’expedition du Mus^e des Civilisations orientales a fait appel au con- 
cours des personnes instruites dela region, et en particulier de M. Viatkine, 
representant du Comite pour la protection des monuments anciens de 
I’Uzbekistan. M. Viatkine a decouvert sur les bords de I’Amou-Daria, en y 
creusant une tranchee, des traces de I’epoque dite samanide qui englobe 
le X® siecle de notre ere. On a decouvert dans cet endroit des fragments 
d’ustensiles domestiques en terre et en verre. 

L’importance de cette expedition dans I’Asie Centrale est considerable. 
Tout d’abord, elle donne une idee de la civilisation materielle et de I’art 
des anciens habitants de ce coin de la vaste Asie Centrale sovietique qui 
n’avait pas encore ete explore jusqu’a present. L’Asie Centrale servait 
autrefois de chemin de transit aux marchandises envoyees des Indes et de 
la Chine en Asie Occidentale et en Europe. 

Les fouilles qui doivent avoir lieu prochainement en Asie Centrale 
montreront le developpement de cette succession complexe et tres int^res- 
sante de civilisations de I’epoque premusulmane et musulmane. 

L’expedition de I’Asie Centrale organisee par le Musee des Civilisations 
orientales comprenait huit collaborateurs du Musee, dont deux sont etu- 
diants de la Faculte ethnologique de la F® Universite de Moscou. 

Les travaux de I’expedition ont dure un mois et demi. 


V. Troitsk Y. 
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II 

L’archeologue de Tachkent, M. Masson, vient d’achever les travaux rela- 
tifs a la classification el a I’etude des objets qu’il a reunis au cours des 
fouilles faites par lui I’ete de I’annee passee, sur I’emplacement de la ville 
morte de Talas ou Taras, situee au nord de Tachkent dans la vallee du 
fleuve Talas. 

Les richesses extraordinaires et la haute civilisation de cette ville frap- 
perent deja, void i. 3 oo ans, le voyageur chinois qui visita a cette epoque 
Talas. Environ le meme temps, Tambassadeur de I’empereur byzantin 
Justin, Disaboula, visita la ville et vinta la cour du khan. Le chronographe 
byzantin qui mentionne cet evenement parle de Talas comme de la ville la 
plus peuplee de cet Extreme-Orient de I’epoque. 

Masson se dirigeait dans les fouilles d’apres les temoignages des 
anciennes sources litteraires. 

Ses fouilles donnent I’idee d’un haut developpement des metiers de 
I’ancienne Talas. Les murs puissants de la citadelle attestent I’importance 
strategique de cet endroit comme un avant-poste centre les incursions de 
nombreuses hordes nomades qui deferlaient des profondeurs du continent 
asiatique. Les cimetieres, ou Ton trouve des tombes creusees selori les rites 
de presque toutes les religions, temoignent de la tolerance de la population, 
tolerance qui resultait a son tour d’un grand developpement des relations 
commerciales. La ville perit par suite d’une incursion devastatrice des 
nomades. 

En mSme temps que Talas, on explora I’ancienne capitale des Kara- 
Kitai, Balasoun. On la cherchait dans la vallee de la riviere Tchou, en rea- 
lite elle etait situee beaucoup plus a Test, dans une region actuellement 
depourvue d’eau. On trouva a cet emplacement un grand remblai en forme 
de colline, haut d’environ lo a 12 metres, qui gardait en son sein les 
restes de la citadelle avec quelques dizaines de tours. A I’interieur de la 
citadelle se sont conservees jusqu’a nos jours les ruines du palais des Gour- 
khans, aux abords duquel sont epars les debris d’une grande ville, qui 
s entassent les uns sur les autres dans un veritable chaos. 

La classification detaillee des materiaux monetaires qui furent extraits 
de ces villes mortes nous permet d’avoir une nette representation de I’eco- 
nomie de 1 Asie centrale il y a 1.000 ans. Les monnaies revelent clairement 
les echanges complexes d’hommes et de marchandises qui s’effectuaient 
alors entre la Chine, I’Asie Mineure, la Perse et le territoire de I’Afghanistan. 

Non moins interessantes sont les fouilles faites recemmeni aux envi- 
rons de Samarkand, dans la R. S. S. d’Usbek ou se trouvent les ruines 
d’une ville ancienne, Aphrossiab ; il y a plus de mille annees, s’elevait 
a cet endroit une ville dont les destinees ne nous sont pas tres bien con- 
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nues. Comme la plupart des villes du Turkestan, celle-ci fut au cours des 
siecles delaissee et depeuplee et, reduite a un amas de ruines, elle fut ense- 
velie sous les sables. Les sables pousses par le vent sont dans un mouve- 
ment perpetuel et maintenant encore mettent a nu, de temps en temps, 
quelques fondements et quelques constructions isolees, quelques debris, etc. 
Ceci n’echappait point a I’attention des indigenes, et ils faisaient la des 
fouilles continuelles, y cherchant un tresor cache. 

On fit a cet endroit un certain nombre de fouilles archeologiques, mais 
aucune d’elles ne fut menee a bien et, dans la plupart des cas, ces tentatives 
revetirent le caractere de simples travaux d’orientation. Les meilleurs resul- 
lats sont dus aux travaux effectues sous la direction du savant orientaliste 
feu le professeur N. I. Vesselovski. 

Au cours de cette annee, Glavnaouka, de la R. S. S. d’Usbekistan, fit 
faire des fouilles archeologiques a Aphrossiab. Les travaux se poursuivaient 
d’apres un plan rigoureusement etabli et tendaient principalement a 
decouvrir la succession des civilisations dans la ville. A cette fin, on 
explora les erosions naturelles qui se trouvent dans les rivages escarpes et 
dans les ravins. Une etude attentive de ces couches naturelles peut mener 
a des decouvertes precieuses. Les travaux archeologiques etaient effectues 
par une commission speciale formee du president du Comite d’Usbekistan 
pour I’etude de I’antiquite et de Fart, Viatkine ; du professeur S. A. Lios- 
kowski, archeologue, V. R. Tcheiltko et du directeur du cabinet des tra- 
vaux scientifiques Zagiff. 

Tous les materiaux mis au jour au cours des fouilles se trouvent a 
present au musee de Samarkand. 


(Article inedit communique par la Society d'ichanges culturels entre I'U. R. S. S. et 
I'etranger.) 
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Jacques de Morgan, La Prihistoire 
orientate : 3 vol. gr. in-8“ avec 
nombreuses figures dans le lexte et 
planches en couleurs, 3 oo fr., Paris, 
Geuthner, 1928. 

Ce bel ouvrage est a considerer 
comme le testament scientifique de 
Jacques de Morgan. Ingenieur des 
mines, il avait commence son appren- 
tissage en Picardie et en Normandie 
sous la direction de son pere, prehis- 
torien eminent. Puis il partit en Ma- 
laisie, devint directeur du Service 
des Antiquites de I’Egypte, fit des de- 
couvertes retentissantes, passa en- 
suite a la direction des fouilles en 
Perse, dont il avait assure le mono- 
pole a la France, et elabora au cours 
des annees une theorie generale de la 
formation et de la diffusion des civi- 
lisations dont ces trois volumes don- 
nent, avec documents et dessins a 
I’appui, les elements fondamentaux. 

Il est toujours facile de critiquer de 
vastes syntheses comme celle-ci, d’a- 
bord pafce que de nos jours aucun 
homme ne peut plus etre vraimentau 
courant de tout ce qui se publie, du 
Portugal au Japon, du Canada a I’Ar- 
gentine, dans sa propre specialite ; 
puis, parce qu'au moment mgme de 
la redaction, se produisent desdecou- 
yertes, d’autant plus nombreuses de 
jour en jour que le nombre des cen- 
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tres scientifiques augmente partout et 
que, par la presse, plus de milliers de 
personnes s’interessent, partout dans 
ie monde, aux m^mes sujets. 

Pour bien apprecier Teffort fourni 
par Morgan, il faut tenir compte de 
ces deuxelementsde« vieillissement » ; 
I’ouvrage restera comme une mise au 
point de maints probl^mes a un mo- 
ment donne. 

Le premier volume ne traite guere 
que de la geologie de I’Europe et de 
I’Asie, quant a leurs possibilites de 
peuplement. Un chapitre special com- 
pare les Magdaleniens fran^ais, qui 
avaient le renne, a certaines popula- 
tionssiberiennesjKamtchadalesj.Mor- 
gan aurait pu faire mieux en utilisant 
les publications de la Jesup Expedi- 
tion. Pourtant le tableau est interes- 
sant. 

Le deuxieme volume concerne sur- 
tout I’Egypte prehistorique, domaine 
oil Jacques de Morgan fit ses premieres 
decouvertes retentissantes, qu’il eut 
beaucoup de peine a faire admettre 
par les savants officiels de I’epoque. 
C’est ^intervention du savant anglais 
Flinders Petrie qui forga les egyptolo- 
gues frangais a admettre que I’Egypte 
possedait une veritable civilisation 
« avant I’histoire ». Les dessins et les 
planches en couleurs du volume sont 
des documents qu’on ne trouve plus 
ailleurs. 

Des ces premieres decouvertes, Mor- 



gan eut rimpression que la civilisa- 
tion egyptienne etait venue dans la 
valine du Nil en partant de la Chal- 
dee. II revient sur tous les points 
discut^s et renforce ici son attitude. 
Un autre chapitre, tres interessant, 
traite des decouvertes de Morgan en 
Tunisie, ou il etait alle chercher les 
affinit^s du prehistorique tunisien et 
du prehistorique egyptien ; son rSve, 
il me I’a dit souvent, edt ete de fouil- 
ler aussi la Tripolitaine; r6ve repris 
et realise ensuite par Bates et d’autres, 
au fur et a mesure de la pacification 
du pays par I’ltalie. Le terme propose 
par Morgan de civilisation capsienne 
a ete adopte par les prehistoriens ; de- 
puis, Reygasse en a etendu I’applica- 
tion. 

Le troisieme volume, apr^s plu- 
sieurs chapitres consacres a I’indus- 
trie paleolithique de la Syrie et de la 
Mesopotamie, de la Chaldee, de la 
Susiane et de I’Elam (noter I’absence 
d’industrie neolithique dans la civili- 
sation de Suse, la plus ancienne, et le 
grand usage de I’obsidiennedansl’Asie 
anterieure) traite en detail de la se- 
conde periode de la ceramique su- 
sienne. Ce chapitre fonde en majeure 
partie sur les exposes de Pettier, com- 
prend une discussion sur les deux 
systemes archai'ques d’ecriture que 
Morgan pensait egalement derives 
d’hieroglyphes ideographiques. 

Apres une rapide excursion en Ex- 
trfime-Orient et dans I’Hellade, I’au- 
teur s’attaque au gros probleme de 
I’origine et des formes primitives du 
travail des metaux dans I’Asie ante- 
rieure, avec utilisation des points de 
comparaison fournis par I’Egypte, les 
Balkans, le Danube, I’Europe occi- 
dentale d’une part, I’Asie centrale et 
orientale de I’autre. Ici aussi les des- 
sins de Jacques de Morgan sont excel- 
lents et bien choisis. 

Vient enfin un chapitre sur Tune 
des questions les plus discutfees en ce 
moment m^me, sur I’origine et la for- 
mation des ecritures. Morgan regarde 
les signes lineaires egyptiens primi- 
tifs comme des simplifications des 
hi6roglyphes, et non comme leur 


point de depart, ni comme une Ven- 
ture independante. Mais il declare 
que e’est ailleurs qu’en Egypte qu’il 
faut chercher les debuts « de ce mode 
de fixer la pensee ». En Chaldde et en 
Elam aussi, I’^criture aurait com- 
mence par 6tre figurative ; de m6me 
dans la plupart des autres pays 
(Chine, Mexique, etc.), sauf pourtant 
en Crete et chez les Hittites, ou I'on 
« ne trouve pas trace de la pictogra- 
phie originelle ». Celle-ci serait appa- 
rue en Occident des le Magdalenien, 
ce qui nous amene a la question de 
Glozel, nee apres la mort de Jacques 
de Morgan. Aussi n’a-t-il pas discute, 
ni meme emis, I’hypothese, a ce mo- 
ment ridicule, d’une origine lineaire 
possible de certains systemes d’ecri- 
ture primitive. 

Le chapitre des Conclusions, s’il ne 
modifie pas grand’chose aux theories 
generales deja admises, est du moins 
interessant en ce que I’auteur admet 
plusieurs lieux d’invention pour tels 
ou tels Elements de la civilisation glo- 
bale. Jacques de Morgan 6tait trop 
souple pour attribuer en bloc a toute 
I’humanite un seul systeme d ’evolu- 
tion gendrale. 

Un index detaille rend maniables 
ces trois gros volumes, qui sont le 
temoignage definitif de toute une vie 
de recherches, de fouilles et de re- 
flexions. 

Fivrier /gig. A. VAN GeNNEP. 

Femmes d’Asie et d’ ailleurs, par R. 

d’Auxion de Ruffe, un vol : 12 fr. 

Bossard. 

Neuf nouvelles ecrites avec brio et 
rappelant de loin — par les sujets co- 
loniaux seulement — Kipling et Con- 
rad. Elies se lisent avec interSt; elles 
ont un accent dpre, souvent d^plai- 
sant, et toujours tres vulgaire. Le 
mepris des Asiatiques delate a chaque 
ligne, comme dans un ouvrage bien 
different du m^me auteur. Chine et 
Chinois d’aujourd'hui, ou il etait 
reioquent apologiste du Foreign 
Office. 
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ArsAsiatica, XII. — Les miniatures 
orientates de la collection Golou- 
bew au Museum of Fine Arts de 
Boston, par A. K. Coomaraswamy, 
avec un avant-propos de Victor Go- 
LOUBEW. Un vol. gr. in-4'’, 1 13 pp--l- 
LXXXVIII pi. Editions Van Oest. 
Paris-Bruxelles, 1929. 

Parmi les nombreuses collections 
privees de miniatures orientales for- 
mees a I’epoque ou la vogue de i’art 
musulman atteignait son apogee, celle 
de i\l. Victor Goloubew se recom- 
mande par lechoix heureux ainsi que 
par la selection severe des pieces qui 
la composent. Elle conserve de nos 
)Ours, apres vingt annees d’existence, 
son actualite artistique, en restant, 
comme jadis, le modele d’une collec- 
tion d’amateur erudit. Si elle presente 
des lacunes, inevitables dans toute col- 
lection publique ou privee, on ne sau- 
rait lui reprocher des fautes de gout. 
Connaisseur delicat en art oriental, .M. 
Goloubew reunit dans sa personne a 
I’erudition solide du savant cette sen- 
sibilite pour les belles choses, sans 
laquelle toute collection risquerait de 
se transformer a la longue en assem- 
blage pedantesque et fastidieux. II a 
reussi, en evitant I’obsession de toute 
idee pedagogique.acreer un ensemble 
exquis, dont la diversite meme te- 
moigne de cette unite superieure in- 
herente aux vraies oeuvres d ’art. 

Le catalogue de cette collection, 
qui vient de paraitre aux editions G. 
Van Oest, met a la portee des inves- 
tigateurs ses richessesartistiques. Son 
texte a ete redige avec soin par M. A. 
Coomaraswamy. La traduction et 
I’analyse des nombreux textes calli- 
graphiques arabes et persans sont dus 
en majeure partie a I’erudition de 
M. A. Martinovitch. La collaboration 
de ces deux eminents orientalistes a 
dote I’histoire de I’art musulman d’un 
catalogue descriptif qui est en meme 
temps un instrument de travail pre- 
cieux. Nous nous bornerons a son 
sujet aux remarques suivantes. 

II est a regretter que le nombredes 
fautes laissees dans la transcription 
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des noms persans soit aussi conside- 
rable. Le nom Behzad ne prend pas 
de point sous I’h (N“* 3 i et 77), tan- 
dis que le nom Hafiz se transcrit avec 
un point sous I’H et un autre sous le 
z (N" 121). Ce dernier est remplace 
dans le Catalogue par un d avec un 
point souscrit, ce qui est inexact, vu 
que ce signe est deja employe pour 
designer la lettre ^dd (dans Rid^, par 
exemple). Le pointsous I’H place a tort 
dans le nom Hashim (N“ 140) aurait 
ete a sa place sous le z du nom Nizami 
(N“ 45). La transcription « mogol » 
au lieu de « moghol » est actuelle- 
ment abandonnee de la plupart des 
orientalistes, comme inexacte. Nous 
arr^tons ici, sans I’epuiser, I’enume- 
ration des fautes de transcription qui 
risquerait de devenir fastidieuse. 

La description du « Darbar de Ja- 
hangir » (iN“ 122), I’une des pieces ca- 
pitales de la collection, est loin d’etre 
complete. Au lieude donneren trans- 
cription les noms ecrits sur les per- 
sonnages ainsi qu’une serpente nume- 
rotee qui aurait permis de situer les 
inscriptions, M. A. K. Coomaraswa- 
my renvoie le lecteur aux indications 
contenues dans les Miniatures per- 
sanes de Marteau et Vever (pi. 234) 
qu’il taxe pourtant, sans les corriger, 
d’inexactitude. II resulte que I’in- 
vestigateur d6sireux d'entreprendre 
I’ldentification des personnages re- 
presentes sur cette peinture consulte- 
rait avec plus de fruit I’ouvrage de 
Marteau et Vever que celui de M. Coo- 
maraswamy consacre cependant a la 
description de la collection dont la 
peinture en question fait partie. 
D’autre part, I’identification des per- 
sonnages donnee par I’auteur du Ca- 
talogue aurait pu etre poussee plus 
loin. II est facile de reconnaitre dans 
la foule des couriisans empresses au- 
tour de Jahangir, le prince Parviz, 
Ptmad ad-Daulah, Asaf Khan, Khan 
'Alam ainsi que bien d’autres person- 
nalites de I’entourage imperial. La 
comparaison de cette peinture avec le 
portrait collectif de Jahangir et de 
ses courtisans du Victoria and Albert 



Museum de Londres (I. M. 9.-1925) 
aurait facilite cette tache, d’autant 
plus que les person nages de ce por- 
trait portent des inscriptions indica- 
trices. En negligeant ce rapproche- 
ment, M. Coomaraswamy ne nous a 
pas donne la description et I’analyse 
du « Darbar de Jahangir » que nous 
promettait son erudition. Nousavons 
toutefois la satisfaction de constater 
que I’eminent auteur du Catalogue a 
renonce a son ancienne erreur qui 
consistait a reconnaitre dans le « Dar- 
bSr de Jah^ngtr » celui d’Ak.bar, con- 
trairement a I’opinion de tous les 
orientalistes, M. Schulz excepte. 

Tout en partageant au sujet du 
« Joueur de flute » (N" 1 10) I’opinion 
de M. Coomaraswamy en ce qui con- 
cerne I’attribution de cette peinture a 
I’ecole moghole, nous hesitons a ad- 
mettre que ce soit un portrait de 
I’empereur Jahangir. Ce dernier, a 
notre connaissance, n’a jamais porte 
de barbe. 

II nous paraitrait plus exact de 
dater les trois peintures persanes, 
decrites sous les N®* 49, 5i et 72, non 
de la fin du xvi®, mais bien du debut 
du XVII’ siecle, epoque indiquee par 
la forme des turbans. Le portrait de 
Nadir Shah (N® i55) est purement 
persan. II n’a rien de moghol, non 
plus que le dessin representant un 
coq (N® i 5 j). Le personnage figure 
sur le dessin N® 146 nous rappelle 
plut6t I’empereur Shah Jahan qu’un 
courtisan (I’aigrette de son turban 
semble confirmer une origine prin- 
ciere). Le portrait non identifie 
(N® 147) est celui d’Islam Khan Rumi 
(voir un portrait identique a I’lndia 
Office Library, Johnson, vol. I, fol. 1 1), 
II aurait fallu donner la transcription 
et la traduction des inscriptions sur le 
portrait equestre de Mohammed Shah 
(N® i53). 

Notre critique, comme on le voit, 
ne se porte que sur les details. MM. 
Coomaraswamy et Martinovitch ont 
realise un beau livre digne de leur 
Erudition et de laCollection Goloubew, 
En parcourant les illustrations splen- 
dides qui accompagnent le texte, dont 


I’execution fait honneur aux Editions 
Van Oest, ceux qui eurent I’occasion 
de visiter la collection Goloubew, lors- 
qu’elle etait encore en France, eprou- 
veront une vive satisfaction de la 
revoir dans son int6grit6. Ces minia- 
tures precieuses qui constituaient, il 
y a quinze ans a peine, I’attrait de 
I’un des salons les plus raffines de 
Paris, enrichissent maintenant, puis- 
que le destin I’a voulu, un des plus 
grands musees d’Amerique. 

Ivan Stchoukine. 

Armenag Bey Sakisian. La Minia- 
ture persane du xii® au xvii° siecle. 
Gr. in-4», xiii -f 175 pp. + 106 pi. 
dont 2 en couleurs. Editions G. Van 
Oest, Paris-Bruxelles, 1929. 

Le domaine de I’art ^musulman 
vient de s’enrichir de I’ouvrage im- 
portant de M. Sakisian qui embrasse 
sept sieclesde peinture persane, appor- 
tant en plus une documentation inte- 
ressante sur des oeuvres recherch^es 
par I’auteur parmi les richesses in6- 
dites des musees et des bibliotheques 
de Constantinople. Les hors-texte, au 
nombre de 198, permettent au lec- 
teur de se former de visu une idee 
assez complete de la peinture persane, 
idee a laquelle manquera, regrettons- 
le, le charme de sa palette que deux 
planches en couleurs ne peuvent re- 
presenter qu’imparfaitement. 

Le texte qui les accompagne pro- 
duit plut6t I’impression d’une serie 
d’articles reunis en vue de constituer 
un ensemble que d’une histoire de la 
peinture persane se developpant d’a- 
pres un plan clair et bien ordonne. 
L’eminent auteur s’attache de prefe- 
rence a des questions d’epigraphie et 
d’archeologie, en negligeant les pro- 
blemes de la morphologic artistique. 
Les idees generales, pourtant indis- 
pensables a I’ordonnance et au grou- 
pement des oeuvres etudiees, font en- 
tierement defaut. Ainsi, le principe 
de revolution ne se fait guere sentir ; 
les ecoles se suivent, mais ne se de- 
veloppent pas d’une maniere orga- 
nique, en laissant tout ignorer des 
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transformations subies au cours de 
leur existence. De mSme, le probleme 
de la forme dans I’art demeure in- 
connu a I’auteur. La prespective, la 
ligne du dessin, I’anatomie du corps 
humain si caracteristique dans I’art 
iranien, sont passees sous silence. 
Rien sur la composition, dont I’origi- 
nalite s’impose al’oeille moinsexerce. 
On serait tente de croire de premier 
abord que le domaine important dela 
couleur jouit d’une attention suivie, 
mais ce ne sont que des simples enu- 
merations de tonalites rencontrees 
dans telle ou telle peinture sansaucun 
effort tendant a les classer, a definir 
les diverses palettes, a recbercher les 
lois qui r^gissent les harmonies to- 
nales. 

L’insuffisance de I’analyse stylis- 
tique reduit I’auteur a s’accommoder 
d’un classement chronologique qui 
nous parait sujet a caution. Apres des 
considerations preliminaires fort som- 
maires, dans lesquelles le probleme 
capital des origines de la peinture 
musulmane en Perse n’est pas mSme 
effleure, I’auteur aborde son sujet par 
la description d’une suite depeintures 
illustrant les Fables deBidpM (Biblio- 
th^ue du palais de Yildiz, Constan- 
tinople, Album n“ 38 18), dont il fait 
remonter I’origine au xii' sifecle, en 
les situant en Perse orientale. L’in- 
fluence extreme-orientale nettement 
marquee, le leger modele des surfaces, 
joints au realisme dans la representa- 
tion des hommes et des animaux 
amenent I’auteur a leur reconnaitre 
une origine aussi ancienne. 

Tout en reconnaissant I’exactitude 
de ces observations sur le style des 
illustrations du Bldpai de Constanti- 
nople, il nous semble non seulement 
possible, mais plus juste d’arriver a 
des conclusions contraires. Ces pein- 
tures, suivant notre opinion, se ratta- 
chent indubitablement aux oeuvres 
de I’ecole moghole du xiv“ siecle. On 
y rencontre les mSmes emprunts a 
I’art chinois tels que vegetation, nua- 
ges, etc. La maniere de figurer I’eau 
(fig. 6), les arbres et les branches fleu- 
ries (fig. 4, 6, 8) ainsi que le vase 
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rempli de fleurs sur un rocher, qui 
evoque singulierement les modeles de 
I’epoque Ming, ne saurait remonter 
plus haut que la seconde moitie du 
xiv“ siecle. Le leger modele des sur- 
faces se retrouve non seulement dans 
les oeuvres mogholes du xiv®, mais 
bien auparavant, dans cellesde I’ecole 
dite de Baghdad, de la premiere 
moitie du xiii® siecle (voir, p. ex., la 
fig. 1 8). La representation humaine 
dans le Bidpai de Constantinople a 
des traits ccmmuns avec celle du 
Hariri de Saint Waast (a comp, les 
fig. 3 et i8), tandis que les images du 
lion etdu tauieau(fig. i) qui accusent 
nettement une origine mesopota- 
mienne (fig. ii) restent etrangeres a 
leur conception chinoise. 

M. Sakisian croit pouvoir produire 
un argument decisif en faveur de son 
hypothese en relevant lecaractere r6a- 
liste des illustrations du BidpM : 
« Tout oppose cette serie, ecrit-il 
(p. 4), aux productions de I’ecole de 
Bagdad... le mouvementetle realisme 
de leurs personnages et de leurs ani- 
maux sont inconnus a Bagdad... * 
Argument dont il detruit la portae 
quinze pages apr^s, en constatant chez 
ces m^mes artistes m^sopotamiens 
« des effets d’expression, de mouve- 
ment et de vie qui rendent impropre 
a ces peintres la denomination de 
miniaturiste » (p. 19). 

La meme confusion reapparait lors- 
qu’il est question du modele. L’affir- 
mation que « les ecoles persanes pro- 
prement dites, sous I’influence de I’art 
chinois, ne connaissent qu’un dessin 
lineaire qui rend seul le modele avec 
des couleurs appliqueesjl plat (p. 19) », 
se trouve en contradiction flagrante 
avec le refus de voir dans les surfaces 
modelees des illustrations du Bidpai 
les influences de I’art mesopotamien. 
Desirant a tout prix ramener le mo- 
dele de ces peintures a une influence 
extreme-orientale, I’auteur se voit 
oblige de soutenir que [’absence du 
modele, tout en etant un canon de la 
peinture chinoise, n’en est pas la 
regie absolue, vu que dans le paysage 
les Chinois ont su rendre le clair-obs- 



cur (pp. 6, 7). Cette allegation ne 
tient pas compte du fait que les mai- 
tres des 6poques Song et Yuan ren- 
daient ce dernier dans leurs paysages 
par de grands lavis, precede qui n’a 
rien de commun avec le models aux 
petits traits du Bldp^i. 

La definition inexacte des peintures 
du BidpM de Constantinople fausse le 
plan de Touvrage. Les oeuvres de 
I’ecole dite de Baghdad restent * en 
marge de la peinture persane»(p. 18). 
Ayant renonce a leur etude et de ce 
fait prive son ouvrage d'un chapitre 
indispensable, I’auteur se voit con- 
traint d’y revenir quand meme au 
cours de son expose, mais ces excur- 
sions gardant un caractere accidentel, 
le role des elements antiques dans la 
formation de la peinture de la Perse 
musulmane demeure insuffisamment 
dfefini. 

Les manuscrits du Traite d’His- 
toire naturelle de 1295 apr. J.-C. 
(coll. P. Morgan) et de VHistoire des 
Mongols de 1 814 apr. J.-C. (Londres 
et Edimbourg) sont loin d’avoir re9u 
I’attention qu’ils meritent. Pournotre 
auteur ils sont orn^s de miniatures 
« faites pour deconcerter ». Nous 
comprenons son embarras pour les 
decrire apres avoir declare que les 
pe intures du Bldpai de Constantinople 
leur etaient anterieures. Cette insuffi- 
sance de critique stylistique amene 
frequemment I’auteur a des attribu- 
tions susceptibles de derouter le lec- 
teur. Ainsi, une oeuvre du xv", a en 
juger par son style (fig. 28), est definie 
comme etant du d^but du xiv* siecle. 
Opinion uniquement fondee sur « sa 
parente frappante » avec certaines 
oeuvres de la fin du xv* siecle, « faite 
pour deconcerter ». 

Les pages consacr^es a la critique 
appartiennent aux meilleures de I’ou- 
vrage. A celle des opinions de M. E. 
Blochet d’abord. Le nombre conside- 
rable des temoignages litteraires qui 
attestent le prestige de Tart chinoisen 
Perse, la quantite des peintures re- 
montant, parfois, a de hautes epoques, 
qui en apportent les preuves mate- 
rielles , I’opinion , enfin , de tant d’orien- 


talistes n’ont pas su convaincre cet 
auteur erudit de I’importance du r61e 
de I’influence chinoise dans la forma- 
tion de la peinture persane, qu’il qua- 
lifie d’« opinion d’amateur » (p. 26, 
n. 4). M. Sak-isian reussit sanstropde 
peine a demontrer le contraire. II re- 
leve en m^me temps I’erreur commise 
par M. E. Blochet qui confond Isma'il 
Mirza (iSyfi-iSyS), fils et successeur 
de Shah Tahmasp, avec Sh^h Isma'il, 
mort en 1524. 

La critique de M. F. R. Martin est 
liee a la partie de I’ouvrage qui traite 
de Behzad. M. Saltisian a le merite 
d’avoir considerablement deblaye le 
terrain si epineux de la question 
behzadienne. 11 ne demontre que trop 
bien qu’un bon nombre de peintures 
attribuees a ce maitre Test sans rai- 
sons' suffisantes. Dans sa partie posi- 
tive, I’analyse de M. Sakisian devient 
moins heureuse. Elle le fait succom- 
ber a son tour a la tentation de voir 
BehzM dans des oeuvres qui ne me- 
ritent guere cet honneur. Apres avoir 
detruit les vieilles idoles. Ton se h^te 
presque toujours d’en eriger de nou- 
velles. La facture du portrait repre- 
sentantle poete Hdtifi (fig. i29),etran- 
gere a Behzdd, n’empSchepasl’auteur 
de I’attribuer au maitre, en admettant, 
pour soutenir une opinion aussi ha- 
sardeuse, que ce dernier avait du 
adopter une nouvelle maniere dans sa 
vieillesse. Le dessin figurant un arbre 
et des cerfs (fig. 184), loin d’etre une 
oeuvre de Behzad. doit ^tre ramene a 
la fin du XVI* siecle. Celui du « Cha- 
meau et de son conducteur » (fig. 84) 
inspire des doutes sur le bien-fonde 
de son attribution au maitre par sa 
mise en page, ainsi que par la facture 
des figures. On ne saurait ^tre trop 
prudent dans I’attribution d’une pein- 
ture a BehzSd : M. Sakisian le de- 
montre fort bien en critiquant celles 
de M. F.-R. Martin. Sa critique ne 
doit pas nous faire oublier les grands 
merites de Miniature painting and 
painters of Persia, India and Turkey, 
ouvrage devenu classique pour I’his- 
toire de la peinture musulmane. 
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Notons, a propos de Behzad, que la 
critique de sa maniere de peindre 
faite par le Grand Moghol Babur 
(Mimoires de Bdber, tr. Pavet de 
Courteille I, p. 412) doit etre com- 
prise dans le sens que ce maitre re- 
presentait d’habitude le visage des 
jeunes gens d’apres une formule in- 
variable sans se preoccuper de la res- 
semblance, tandis que celui des hom- 
mes a barbe prenait sous son pinceau 
un caractere individuel. Les oeuvres 
de Behzjld qui nous sont parvenues 
confirment cette maniere de voir. La 
pretendue inversion sexuelle de B 4 bur 
qu’invoque I’auteur n’y est pour rien. 
Mbur etait un homme normal et s’il 
lui est arrive au cours de sa vie de 
s’adonner parfois au vice si repandu 
en Orient, sa vraie passion fut I’amour 
pour une femme: BUburi. 

Les Grands Moghols, ainsi que 
I’ecole qui florissait dans I’lnde sous 
leur patronage, ne sont pas en faveur 
chez M. Sakisian. Ils encourent de sa 
part une condamnation severe pour 
avoir meconnu une signature de 
BehzHd que M. E. Blochet reconnait 
comme, soi-disant, authentique. Ja- 
h^ngirest tax^d’infatuation pouravoir 
pretendu reconnaitre les differentes 
mains dans les peintures executees, 
selon la mode du temps, par plusieurs 
artistes. L’auteur oublie que les cri- 
tiques modernes sont arrives a les dis- 
cerner dans les oeuvres mogholes des 
xvi«-xvn« siecles. 11 n’est done pas 
invraisemblable qu’un amateur de 
I’epoque, aussi passionne pour la pein- 
ture quel’etait Jahlingir,en fdtcapable. 
S’il ne disposait guere de I’appareil 
critique de lascience moderne, il avait 
I’oeil exerce et etait infiniment mieux 
place que nous pour juger I’oeuvre de 
ses contemporains. 

L’appr^ciation de I’ecole moghole 
parM. Sakisian est nettement pejora- 
tive. II considere (p.x) son originalite 
comme exageree et pour les raisons 
suivantes : 1“ I’art de la peinture sur 
papier a ete introduit aux Indes par 
les artistes persans au service des con- 
querants timurides ; 2“ les premieres 
productions de I’ecole moghole sont des 
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oeuvres persanes transposees dans un 
nouveau cadre ; 3 “ la miniature dite 
Rajput elle-mSme semble inexistante 
aux Indes avant les Grands Moghols. 

M. Sakisian se trompe. L’art de la 
peinture sur papier existait dans I’lnde 
bien avant I’invasion de Babur, 
comme le prouvent les manuscrits 
jai’nas du xv* siecle executes sur pa- 
pier et richement enlumines. Si les 
premieres oeuvres de I’ecole moghole 
sont d’inspiration persane, celles qui 
leur succedent s’affranchissent rapi- 
dement de la tutelle iranienne pour 
se rattacher aux traditions autoch- 
tones. Ces dernieres peuvent Stre 
sans interruption retracees a travers 
le moyen age jusqu’a I’antiquite. Les 
temoignageslitteraires, les fragments 
de fresques, les miniatures des manus- 
crits bouddhiques et jai'nas I’attestent 
amplement. L’etat florissant de la 
peinture indienne au siecle precedant 
la conquete moghole ressort avec evi- 
dence des recits des voyageurs euro- 
peens tels que Niccolo Conti et Vasco 
de Gama, ainsi que de celui de 'Abdu’r 
Razzaq (1422 apres J.-C.), envoyede 
ShShrokh. 

M. Sakisian semble aussi ignorer 
I’existence de I’art indien medieval, 
sans quoi il n’aurait pas pose la ques- 
tion relative a « la derivation entre 
les miniatures Rajput et les fresques 
d’Ajanta que separe un millenaire » 
qui lui parait si incertaine. La trans- 
formation graduelle et ininterrompue 
de I’art classique indien en art primi- 
tif du moyen age, dont la peinture 
rajpute ne constitue qu’une ramifica- 
tion tardive, a ete retracee dans de 
nombreux travaux, dont les plus re- 
cents appartiennent a MM.Coomaras- 
wamy, Mehta, Goetz, Goloubew,Cohn 
Kramrisch, etc., etc. Il est a regretter 
que le tableau de cette evolution ait 
echappe a M. Sakisian, d’autant plus 
qu’en dehors de la peinture indienne, 
la valeur de I’ecole moghole ne sau- 
rait Stre justement appreciee, En n6- 
^ligeant son etude, on risque d’arriver 
a des conclusions contradictoires ou 
erronees. Ainsi notre auteur, apres 
avoir declare qu’a son avis I’origina- 



lite de I’ecole moghole aete exag^ree, 
reconnait que cette derniere « a pro- 
duit dans le portrait de veritables 
chefs-d’oeuvre » (p. 134). Nousavouons 
ne pascomprendrequ’uneecole puisse 
produire des chefs-d’oeuvre, tout en 
etant depourvue d’originalite. 

En revenanta la peinture persane, 
nous ne trouvons parmi les plus an- 
ciennes mentions de manuscrits illus- 
tres qu’une seule donn^e pour le 
x® siecle relative a « des artistes chi- 
nois qui au milieu du x® siecle, sous 
les Samanides, ont orne de peintures, 
a Boukhara, la traduction par le 
poete Roudeki des fables de Bidpay ». 
Temoignage qui aurait pu 6tre com- 
plete par lessuivants. Mas'udi raconte 
avoir vu en 91 5 apres Jesus-Christ, 
dans une famille persane qui habitait 
Istakhr, une chronique des rois de 
Perse, ornee d’images des rois sassa- 
nides, reprdsentessur leur litde mort, 
revStus d’insignes royaux. Un manus- 
crit semblable, conserve au chateau 
de Shiz, dans la Perse septentrionale, 
aetedecrit, versle milieu du x® siecle, 
par le geographe Isjakhrt. Le legen- 
daire Ari^nang, dont une copie exis- 
tait encore a Ghazna a la fin du xi® sie- 
cle, aurait dii etre cite pour cette 
epoque. 

Nous partageons I’opinion de I’au- 
teur sur le r 61 e important de I’in- 
fluence chinoise dans la formation de 
la peinture persane, mais nous ne 
pouvons guere considerer cette in- 
fluence comme preponderante, pres- 
que exclusive. Les apports du monde 
grdco-romain transmis par I’interme- 
diaire de Byzance, ont ete complete- 
ment assimiles par I’art persan, Ces 
apports qui predominent dans les 
oeuvres de I’ecole dite de Baghdad , con - 
tinuent d’exercer leur influence dans 
les ecoles post6rieures. Les peintures 
mogholes du xiv® siecle en sont pe- 
netr^es (voir, par exemple, la repre- 
sentation des v^tements dans VHis- 
toire des Mongols de 1314 apres 
J.-C.), et elle se poursuit jusque 
dans I’art timviride. De mSme que 
pour I’art chinois, I’admiration des 
Persans pour I’art occidental, celui des 


Rumi, est attestee par de nombreuses 
legendes. 

Le r 61 e des influences 6trangeres le 
cMeneanmoins en importance a celui 
des traditions nationales. L’art qui 
florissait sous les Sassanides ne dis- 
parait pas entierement avec la chute 
de cette dynastie. Les envahisseurs 
arabes n’avaient guere r^ussi a de- 
truire la totalite de ses monuments ni 
de ses traditions. Les fresques du pa- 
lais des rois sassanides de Ctesiphon 
existaient encore vers la fin du ix® sie- 
cle, 6poque a laquelle les decrit le 
poete al-Buhturi. D’autre part, les an- 
ciennes traditions artistiques s’etaient 
conservees grSce aux Manicheens qui, 
comme on le salt, avaient la peinture 
en grande estime et dont les manus- 
crits richement enlumines excitaient 
I’admiration m^mechez leurs adver- 
saires. Nous avons d6ja eu I’occasion 
de parler de VAr^hang, leur livre 
sacre, dont une copie qui avait echap- 
pe au z^Ie iconoclaste des musulmans 
et des chr6tiens, existait encore vers 
la fin du xi® siecle. L’^tude des apports 
d'origine indigene, sassanides et ma- 
nicheens, ne saurait Stre negligee. 
L’auteur passe a c6t6 d’eux sans les 
effleurer, ce qui constitue un des plus 
graves defauts de I’ouvrage. 

Qu’on nous permette maintenant 
I’examen des peintures isolees dont 
les attributions nous paraissent con- 
testables. Les guerriers de la Fan- 
tasia chinoise (fig. 26), v^tus a la 
mode du pays, ont probablement de- 
termine Tauteur a considerer ce des- 
sin comme « un travail authentique 
de la Chine ». Sa mise en page et ses 
proportions, ainsi que I’observe judi- 
cieusement M. Coomaraswamy, sont 
nettement persanes [Cat. de la Coll. 
Goloubew, n“68). II en est de mSme 
des deux chiens qu’on voit au bas de 
la composition. Le sujet de la pein- 
ture, tire de VHistoire des Mongols 
dei3i4 apres J.-C., representele Boud- 
dha jetant son plat dans la Nairah- 
jana, et non dans le Gange, comme le 
decrit I’auteur. Le Jeune homme au 
turban orne de Jleurs est bien de la 
fin du XVI* siecle, ainsi que I’indique 
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son turban raye du type usite sous 
Sh^lh' Abbas (a comparer avec le 
Joueur de fliite de la Collection Go- 
loubew, n® 1 1 1). L’indication de I’au- 
teur d’avoir vu passer dans unevente 
(laquelle ?) un portrait (lequel ?) si- 
gne de Mohammed Mu’min qui lui 
a paru ^tre de la meme facture, ne 
peutetre serieusement prise en consi- 
deration. 

Des raisons de signature empSchent 
I’auteur d’attribuer a un seul artiste 
lestrois illustrations (fig. 124-1 26) d’un 
Trisor des Secrets de Nizdmi dat^ 
de 1 537-38 apres J.-C., executees dans 
le m 4 me style et temoignant de la 
mfeme facture. Deux d’entre elles 
(fig. 125 et 126) sont, en effet, sign6es 
Mahmud Muzahib et datees de I’an- 
nee correspondant a 1546 apres J.-C., 
tandis que la troisieme (fig. i24)porte 
deux signatures. La premiere, a demi 
effacee, se lit Chihreh muhasin : Qui 
embellit les visages », la seconde, 
en caracteres plus gras, MafymUd 
Muzahib. M. Sakisian estime que 
cette derniere a ete appos^e sans 
qu’on se soit aperiju de la premiere, 
seule authentique (p. 98). Supposition 
peu probable si I’on considere que 
les deux signatures se trouvent I’une 
au-dessus de I’autre. II est, en mdme 
temps, possible que la denomination 
qui embellit les visages repr^sente 
un titre honorifique. Par centre, nous 
ne saurions attribuer a ce peintre une 
CEuvre (fig. 127) nettement etrangerea 
la main qui ex^cuta les trois pr6ce- 
dentes pour la seule raison qu’elle 
est sign^e du nom, si common parmi 
les musulmans, de Mahmud. Ilserait 
egalement difficilede reconnaitre dans 
I’auteur du Divertissement dans un 
jardin (fig. 128) le peintre du Nizd- 
rni (fig. 124-126), les conceptions ar- 
tistiques de ces deux oeuvres etant 
absolument diflFerentes. 

Les attributions que nous venons 
de citer sont des exemples probants 
de cette methode, malheureusement 
trop repandue, qui neglige dans I’art 
I’dtude des Elements de pure forme 
pour s’attacher exclusivement aux 
donnees 6pigraphiques. Peu importe 
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que le style et la facture des peintures 
attestent leur origine commune, ou 
bien les opposent Pune a I’autre 
pourvu qu’il y ait plusieurs signa- 
tures, entre lesquelles on pourrait 
choisir ! 

Dans les deux derniers chapitres 
de son ouvrage, Pauteur aborde le 
probleme, si discute, des differents 
artistes du nom de Rid^. MM. Sarre, 
Mittwoch, Karabacek. et Martin ont 
deja largement contribu6 a Petude de 
cette question. Tout recemment. Sir 
Th. W. Arnold s’est applique a d6- 
montrer dans son excellent ouvrage 
Painting in Islam (Oxford 1928) 
que RidAi-'AbbAsi et Aqa Rida de 
KAshiln n’etaient qu’un seul person- 
nage. Le m^me effort a ete poursuivi 
par M. A. Coomaraswamy qui s’ef- 
force de prouver I’identite entre Aqa 
Rida-i-de Herat et Aqa Rida. Pour 
M. Sakisian, ce sont trois artistes dif- 
ferents: i) Aqa Rids, 2) RidS-i-'AbbS- 
si, 3 ) AqS RidS-i de H6rSt. L’espace 
nous manque pour entamer un exa- 
men critique de ces differents points 
de vue qui nous entrainerait trop loin 
de notrecompte rendu. Nous nous bor- 
nerons done a quelques remarques 
portant sur des details sans nous en- 
gager a fond sur le probleme. 

II est evident que les deux dessins 
anonymes (fig. 167 et 170) sont d’une 
main differente des trois autres signes 
AqS Rida et Rida (fig. i 63 , 167 et 
168). L’attribution des deux premiers 
a Pauteur des trois dessins cites ulte- 
rieurement n’a d’autre base que la 
signature existant sur un quatrieme, 
non reproduit, et ne tient aucun 
compte des differences frappantes des 
styles. De meme, la Jeune femme 
(fig. i7i)est attribuee sansegarda sa 
facture a Pauteur des dessins que 
nous venons de citer, qu’en raison de 
la signature, Aqa Rida-i. Ajoutons que 
les signatures de ces quatre dessins, 
tout en donnant le meme nom, ne se 
ressemblent guere comme ecriture, 
cequi donne lieu de supposer qu’elles 
ont ete apposdes par leurs anciens 



possesseurs. « II faut accorder plus de 
poids au style du dessin qu’aux si- 
gnatures», ecrit M. Sakisian (p. 128), 
mais il n’oublie que trop souvent 
cette excellente maxime. 

On ne saurait affirmer au sujet 
d’AqS Rida-i de Herat, ainsi que le 
fait I’auteur de la Miniature per- 
sane, qu’il n’etait guere estime de 
I’empereur Jahangir. Ce souverain le 
cite avec eloge, tout en recon naissant 
la superiorite du fils de I’artiste. 
Abu'l Hasan. 

La difference d’opinions surl’iden- 
tite des Rida ne saurait influer sur la 
juste appreciation de la personnalite de 
Rida-i-' Abbasi qui se dessine comme 
celle d’un artiste de premier ordre. Ce 
n’est pas I’avis de I’auteur. Malgre 
que I’oeuvre de ce maitre se place, 
dans sa majeure partie, sous le regne 
de Sh^h'Abbds 1 " (1587-1629) (onze 
annees de maitrise auxquelles il faut 
ajouter celles de I’apprentissage), 
M. Sakisian le considere comme ap- 
partenant a celui de Shdh Safi 1 “ ( 1 629- 
1642), en ne faisant aucun cas de son 
surnom de 'Abbllsi, lequel, a ce 
qu’il nous semble, indique claire- 
ment le souverain auquel I’artiste 
s’estimait appartenir. La m^me ten- 
dance a ramener I’oeuvre de RidH-i- 
'Abbasi principalement a I’epoque de 
Shah Safi 1 ®'' est la cause de I’identifi- 
cation erronee de la peinture (fig. 18 1) 
figurant I’entrevue de Shah'AbMs I®'' 
avecl’ambassadeur indienKhan'Alam. 
La simple comparaison avec le tableau 
bien connu de Bishndas (Coomaras- 
wamy. Cat. de la Coll. Goloubew, 
n“ 123 ) aurait suffi a en etablir le 
sujet exact. 

L’oeuvre de RidA-i-'Abb^si, conside- 
r6e dans son ensemble, apparait a 
I’auteur « plutdt comme mediocre » 
(p. iSy). Il ne pardonne guere a 
M. Blochet d’en avoir vante les beau- 
tes. Un tel point de vue, sans Stre 
etaye de faits, ne peut exprimer que 
les preferences personnelles de I’au- 
teur. Non content d’avoir rabaisse 
I’cEuvre de Ridd-i-' Abbasi, M. Saki 
sian veut lui enlever le merite de I’ori- 
ginalite en debattant la question de 


savoir si la maniere du maitre n’a pas 
ete empruntee. Il en croit trouver la 
solution dans le Nizdmi de 1620-23 
apresJ.-C. de la Bibliotheque Natio- 
nale (Suppl. pers. 1029). Les illustra- 
tions de ce manuscrit seraient, suivant 
son opinion, le prototype de I’oeuvre 
de Rida-i-' Abbisi. Un examen im- 
partial de ces dernieres ne saurait 
confirmer I’hypothese de M. Sakisian. 
Loin de temoigner de lavigueur d’un 
style en voiede formation, elles off rent 
les traits caracteristiques d’une oeuvre 
b^tarde dontl’assemblage deformules 
vieillies a ete ravive non sans peine 
par le fard des tendances nouvelles. 
En dWuire I’oeuvrc de Rida-i-'Abbd- 
si, pleine de spontaneite et de frai- 
cheur, est contraire aux principes 
elementaires de I’histoire de I’art. 

Le manque d'appreciation esth6- 
tique, tel qu’un leitmotiv, passe a tra- 
vers la Miniature persane. Que dire 
de ces lignes : « La palette s’altere 
avec le nouveau siecle (le xvii®), elle 
n’est plus harmonieuse et on assiste a 
des mariages peu heureux de lie de 
vin, de vert et d’orange » (p. i 33 ). 
Il aurait ete, pourtant, curieux de re- 
trouver dans la palette des artistes 
iraniens de I’epoque ces tons ^teints, 
au gout du jour, qui paraissent au 
voyageur italien Della Valle (1618) 
« fantastiques et bizarres», « de I’eau 
de mer, de bronze, de chamois, de lie 
de vin, d’olive». Couleurs subtiles que 
les maitres persans du xvii' ont su 
combiner en harmonies raffinfees d’un 
sentiment presque moderne. 

Quelques remarques d’ordre tech- 
nique s’imposent encore. Il aurait 
falludonner les dimensions de toutes 
les peintures, ce que I’auteur ne fait 
qu’exceptionnellement. Les indica- 
tions des cotes auraient du 6tre pla- 
cees dans la table des planches apres 
celles qui donnent la provenance de 
la peinture. Dispersees dans le texte, 
elles ne se retrouvent que dif ficilement. 
Une transcription plus scientifique 
des noms orientaux aurait 6tfe desi- 
rable. Enfin, un ouvrage qui se pose 
pour but un theme aussi vaste que 
sept siecles d’activit6 artistique, aurait 
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du 6tre accompagne non seulement 
d’indications bibliographiques se rap- 
portant au texte, au bas de chaque 
page, mais aussi d’une bibliographic 
complete du sujet a la fin du volume. 
Les publications de M. A. Coomaras- 
wamy sont exemplaires a cet egard. 
Les omissions que nous venons de 
citer empechent le livre de M. Saki- 
sian d’etre un instrument de travail 
moderne. 

En terminant ces lignes, nous cro- 
yons devoir signaler I’ouvrage aux 
lecteurs franqais surtout, jusqu’ici 
prives d’un travail d’ensemble sur la 
peinture persane. Sa belle presenta- 
tion fera la joie des bibliophiles. Les 
specialistes y trouveront maint sujet 
passionnant de discussion et de quoi 
occuper leur Erudition pendant de 
longues heures. 

Ivan Stchoukine. 

The George Eumorfopoulos Collec- 
tion, Catalogue of the Chinese and 
Corean bronzes, sculpture, jades, 
jewelry and miscellaneous objects, 
by W. Perceval Yetts. — Vol. 1 . : 
Bronzes : ritual and other vessels, 
weapons, etc. — i vol. in-fol., xn- 
go pp., 75 pi. Ernest Benn, Lon- 
don (1929). 

Ce volumeesi le premier d’une nou- 
velle serie faisant suite aux volumes 
precedemment publics par MM. Hob- 
son et Laurence Binyon et consacres 
a la poterie, a la porcelaine et aux 
fresques de la Collection Eumorfo- 
poulos. 

La recente exposition de Berlin, 
qui a present^ quelques-unes des plus 
belles pieces ici reproduites et a re- 
pandu un nouveau lustre sur les 
bronzes de la Chine archaique, n’a 
pas laisse d’accroitre I’interet s’atta- 
chant a une' publication aussi impor- 
tante. Si en efTet les autres groupes 
de la grande collection anglaise jouis- 
sent d’un ^gal renom, c’est celui des 
bronzes qui retient davantage I’atten- 
tion des archeologues et par les ques- 
tions qu’il pose et par sa richesse, 
unique au monde si Ton excepte les 
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grandes collections, si peu accessibles, 
de I’Extreme-Orient. 

On se demandait quelle position 
prendrait M. Perceval Yetts dans un 
probleme aussi trouble que celui de 
la chronologic d’un certain nombre 
de bronzes de style Han et de la tota- 
lite des bronzesde style Tcheou. L’au- 
teur allait-il perseverer dans la voie 
des datations routinieres inspirees 
par les ouvrages chinois ou rivaliser 
avec certains de nos chercheurs, aux 
intuitions aussi bien fertiles queteme- 
raires? A ces attitudes diverses, il a 
pref^re celle d’une prudence m6tho- 
dique s’exergant sur les inscriptions 
des anciens bronzes, ces bronzes 
mSmes et les textes chinois qui s’y 
rapportent. 

En tete de I’ouvrage, M. G. Eumor- 
fopoulos, evoquant avec une injuste 
modestie la magnifique collection Su- 
mitomo, trace un historique de sa 
propre collection pour la partie ici 
cataloguee. 

Puis M. Perceval Yetts, dans sa 
preface, expose les principesg^n^raux 
qui I’ont guide dans son travail. II 
souligne les difficultes d'une classifi- 
cation vraiment scientifique tant que 
de nombreuses decouvertes, s’ajou- 
tant a celles d’Andersson, Kozlov, 
von Le Coq, Pelliot et Aurel Stein, 
n’auront pas apporte aux sinologues 
assez de reperes certains. A une etu- 
de sur la fonte des bronzes, interes- 
sante discussion des textes, de la 
composition des alliages,des diverses 
techniques employees, I’auteur fait 
succeder une morphologic des vases. 

Les notices des pieces ne doublent 
pas, comme il est fait trop souvent, 
les figures, mais s’efforcentde les com- 
pleter. Les dates, comme il a ^!te dit 
plus haut, sont des plus reserv^es. A 
noter une etude tres etendue relative 
aux haches-poignards (A 148 et 149). 

Une longue bibliographic et un 
index terminent le texte. 

Les planches en noir et en couleurs 
constituent, avec I’introuvable cata- 
logue de la collection Sumitomo, la 
plus serieuse documentation photo- 
graphique que I’on connaisse sur le 



sujet. Les reproductions, tres belles, 
se rapprochent le plus possible des 
dimensions originales des objets. 

Georges-Henri Riviere, 
Sous-Directeur au Museum. 


Les peintures chinoises dans les collec- 
tions amdricaines, par Osvald Si 
REN. Annales du Musee Guimet, 
Bibliotheque d’Art, nouvelle serie 
II, in- folio, 5 vol. 23 pages, intro- 
duction; notices et 200 planches, 
ed. G. Van Oest, 1927-1928. 

A la grande activite du professeur 
O. Siren nous devons aujourd’hui 
une publication fort belle concernant 
les peintures chinoises en Amerique. 
Quiconque etudie I’art de I’Extr^me- 
Orient sait que les collections privees 
et publiques d’art oriental sont en 
Amerique beaucoup plus riches que 
celles d’Europe. Le public europeen, 
peu renseign6 sur les tresors, s’ima- 
gine que c’est tout recemment que fu- 
rent constituees les belles collections 
americaines d’art chinois et japonais. 
M. O. Siren raconte comment se sont 
formees celles du « Museum of Fine 
Arts » de Boston et de la « Freer Gal- 
lery of Art » de Washington. 

II nous parle de William Sturgis 
Bigelow, du docteur Charles Weld, 
du professeur Edward Morse qui, a la 
findu XIX® siecle. furent des amateurs 
eclaires de I’art japonais et ont beau- 
coup contribue a la formation du 
Mus^e de Boston. Ensuite M. O Sir^n 
nous rappelle les grands noms de Fe- 
nollosa, du critique d’art japonais 
Okakura et de Charles L. Freer. Sur 
ce dernier qui avait fait sa fortune 
dans la Steel Car Construction Com- 
pany, il donne des details tres int4- 
ressants. Nous apprenons de quelle 
manifere cet homme depourvu de 
connaissances historiques et estheti- 
ques commenqa sa collection de pein- 
ture am^ricaine contemporaine et 
d’objets d’art d’ExtrSme-Orient. L’au- 
teur nous raconte quelques anecdotes 
piquantes de ce collectionneur qui 
avait fait plusieurs sejours en Chine 


et au Japon oCi il etait bien connu 
comme un gros acquereur. 

La collection de Charles L. Freer 
est une des plus importantes; elle 
comprend 1.256 peintures chinoises, 
804 peintures japonaises, ainsi qu’un 
grand nombre d’objets en jade, en 
bronze, en pierre et en terre cuite. 
Encore de son vivant C. L. Freer le- 
gua sa collection au Smithsonian 
Institute et fit construire un Mus^e 
qui porte le nom de « Freer Gallery of 
Art », mais il ne vecut pas jusqu’a 
I’ouverture de ce musee; il mourut 
en 1919, et le musee fut ouvert au pu- 
blic en mai 1928. 

M. Siren reproduit plusdesoixante- 
dix tableaux, appartenant a la « Freer 
Gallery of Art» en indiquant que son 
choix est fort restreint, mais qu’il re- 
presente la fleur de la collection. 

Dans son ouvrage M. Siren suit 
I’ordre chronologique autant qu’il est 
possible, car beaucoup de peintures 
echappent a toute classification chro- 
nologique precise. Chaque planche est 
accompagn^e d’une notice explicative ; 
outre les details materiels n^cessaires, 
M. O. Siren indique I’attribution tra- 
ditionnelle, puis I’attribution officiel- 
lement admise a present, ainsi que 
les commentaires des autorit^s du 
Mus6e qui ont catalogue la dite pein- 
ture; enfin il donne ses propres re- 
marques critiques. 

La serie des planches commence 
par la reproduction d’une peinture 
naguere attribuee a K.ou K’ai-tche et 
qu’on estime a present n’etre qu’une 
copie de I’^poque Song. La planche 4 
reproduit une peinture bouddhique 
dat6e de I’^poque T’ang, mais elle 
est la seule ; toutes les autres sont des 
peintures des x* et xi® siecles; on des- 
cend ensuite par les Yuan et les Ming, 
jusqu’a I’epoque mandchoue reprfe- 
sentfee par quelques pieces seulement. 

Cette publication somptueuse et 
utile permettra aux amateurs d’art 
d’apprecier encore mieux les chefs- 
d’oeuvre des peintres chinois. 

S. E. 
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Oskar Nachod, Bibliography of the 

Japanese Empire, 1 906- 1 926. 12 vol. 

gd in-8“, Goldston, Londres, et Hier- 

semann, Leipzig, 1928. 

La publication d’une bibliographic 
specialisee remplit toujours de joie et 
de gratitude le coeur des travailleurs 
du domainetraite. Tousceux qui s’in- 
teressent a I’Extr^me-Orient eprouve- 
ront la necessite d’avoir ces volumes de 
reference qui leur eviteront de longues 
recherches bibliographiques concer- 
nant le Japon et ses colonies. La bi- 
bliographic de Wenckstern, parue en 
deux volumes dont le premier est 
epuise, s’arrete aux editions de I’annee 
igo6. M. Nachod arepris cette lourde 
tache et a redige une bibliographic 
des vingt dernieres annees. Son ou- 
vrage differe de celui de M. Wenck- 
stern a plusieurs points de vue. M. Na- 
chod, en dehors des travaux en lan- 
gue allemande, frangaise et anglaise, 
a introduit les publications hollan- 
daises, italiennes, espagnoles et por- 
tugaises, eta ajoute les auteurs scan- 
dinaves, slaves et une liste tres com- 
plete des publications russes, ce qui 
augmente la valeur de sa bibliogra- 
phic. 

II a introduitdes modifications dans 
le classementdes ouvrages. Le regrette 
Wenckstern avait omis, commeil I’a 
indique lui-meme, les ouvrages con- 
cernantTarmee et la flotte« poureviter 
des indiscretions » ; dans cette nouvelle 
bibliographic nous trouvons un cha- 
pitre special les mentionnant. D’un 
autre cote, le chapitre « philologie » 
a disparu, pour etre remplace par un 
chapitre de linguistique. Ues modifica- 
tions ont ete apportees a la rubrique 
« litterature » : chez Wenckstern, ce 
chapitre a des subdivisions : ainsi il a 
mis a part les ouvrages litteraires sur 
des sujets japonais (European Fiction 
and Poetry in Japanese Dress). Dans 
la bibliographic de M. Nachod, tout 
cela est classe sous la mSme rubrique 
de litterature. Trois index se trouvent 
a la fin du deuxieme volume, I’un 
donnant les noms des auteurs cites, 
un deuxieme donnant les noms des 


ouvrages japonais traduits et de leurs 
traducteurs et le troisieme enumerant 
les noms des periodiques et des an- 
nuaires. 

Nous tenons a signalercertaines la- 
cun'es et erreurs qui nous ont frappe. 
Ainsi dans cette bibliographic redigee 
par un Allemand et en Allemagne, 
manque I’indication d’un article im- 
portant de Robert Lachmann ; Musik 
und Tonschrift des N6 qui a paru 
dans le Bericht iiber den Musikwis- 
senschaftlichen Kongress in Leipzig, 
4-8 juin 1925 (Breitkopf und Hartel a 
Leipzig). Quelques ouvrages et articles 
en langue frangaise sont omis aussi : 
par exemple celui qui traite des lan- 
gues japonaise et coreenne dans le 
volume les Langues du monrfe. Parmi 
les periodiques, la revue Japon et 
ExtriYne- Orient, editee naguere par 
Cl.-E. Maitre, est indiquee comme 
etant editee par Ch.-B. Maybon qui 
n’a meme pas fait partie du comit6 
de redaction. Dans la rubrique des 
periodiques, il est dit que cette revue 
aeu 12 num^ros et qu’elle a cesse de 
paraitre, mais dans les autres rubri- 
ques, les articles des numeros parus 
ne sont pasmentionn6s. Dans la clas- 
sification des livres, nous avons re- 
marqu6 aussi des inexactitudes : ainsi 
le volume de O. Siren : Den gyllene 
paviljong est cite parmi les livres de 
litterature tandis qu’il devrait I’^tre 
parmi les ouvrages sur I’art du Japon; 
plus bizarre encore est la classifica- 
tion de Particle de M. Louis Roule 
concernant Part animalier des Japo- 
nais et son interpretation de la faune 
du Japon sous la rubrique Zoologie ! 
A la bibliographic des ouvrages russes 
est arrivee une chose assez f^cheuse : 
plusieurs ouvrages sont cit^s deuxfois 
dans des endroits diff^rents: une fois 
en russe et une autre en allemand. 
Ainsi le no 6295 indique Pouvrage de 
M. Matsokine « sur la filiation mater- 
nelle » sous son titre original russe, et 
22 pages plus loin, sous le n" 6682, le 
mSme ouvrage se trouve indique en 
allemand avec une note mentionnant 
qu’il est 6crit en russe ; pourquoi 
alors ne pas mettre cette traduction 
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immediatement apres le titre original ? 
Mon ouvrage en russe sur les contes 
japonais annonce par une maison 
d’Mition de Stockholm, mais qui n’a 
jamais etc imprime, est cite comme 
livre paru ; I’indication a ete extraite 
fort probablement d’un catalogue de 
cette maison d’edition. Noustrouvons 
aussi des ouvrages russes indiques 
en transcription avec des lettres la- 
tines. II est dommage qu’un manque 
d’unitese manifestedans la bibliogra- 
phie des travaux russes, nombreux 
surtout dans ledomaine des etudes so- 
ciales etpolitiques du Japon moderne. 
Signalons encore quelques fames dans 
les traductions de noms japonais ; 
ainsi page 278, I’ouvrage n" 2128 est 
indique comme « Memoire de la So- 
ciete du dragon noir » ; une societe de 
ce nom n’a jamais existe au Japon ; 
Kokuryil-kwai signifie non pas <1 So- 
ciete du dragon noir », mais « Societe 
du Fleuve Amour ». 

En dehors de ces quelques erreurs, 
le travail enorme qui a ete accompli 
par M. Nachod est une contribution 
des plus importantes a nos etudes ja- 
ponaises et doit Stre consid4re comme 
un instrument de travail indispensa- 
ble a tout japonisant. 

S. Elisseev. 

Osvald Siren. Histoire des Arts An- 
ciens de la Chine (Annales du Mu- 
see Guimet, Bib. d’Art, nouv. se- 
rie, III), 6 volumes in-q", compre- 
nant chacun env. 80 pages de texte 
et 1 12 planches en phototypie. Prix 
desouscription ; aSofr. parvolume. 
Ed. G. Van Oest, Paris et Bruxelles, 
1929. Parus jusqu’a ce jour ; 

I. — La piriode prehistorique, I’epo- 
que Tcheou, I’ipoque Tch'ou et 
TsHn. 

II. — L’ipoque Han, les Six Dynas- 
ties. 

Ce n’est pas chose facile que d’eta- 
blir le plan d’une histoire genirale 
de Part chinois. Doit-on le suivre 
dans toutes ses branches si^cle par 
siecle ? On risquerait de perdre a cha- 
que instant le fil de son Evolution. 


Vaut-il mieux consacrer un volume 
aux bronzes, un autre a la cera- 
mique, etc . ? Le lecteur oublierait alors 
I’unite profonde qui marque le style 
de chaque epoque et les reactions 
maintes fois exercees par un art sur 
I’autre. M. Siren s’est arrete a une so- 
lution qui, a premiere vue, manque 
d’ordonnance, mais qui s’averetout a 
fait pratique : il debute en suivant 
I’ordre chronologique, et des le 8® vo- 
lume, il se specialise dans la sculp- 
ture qui ne devient guere impor- 
tante qu’a parti r de I’epoque Han. Le 
4® traitera de I’architecture, qu’on peut 
etudier de I’epoque T’ang a nos jours. 
Deux autres volumes (en preparation) 
seront consacres respectivement aux 
« arts mineurs » du moyen ^ige, et a 
la peinture, le plus florissant des arts 
de la Chine dans les temps relative- 
ment modernes. 

La methode qui a si bien reussi a 
I’auteur dans la Sculpture Chinoise 
du V* au XIV® siecle, et qu’il poursuit 
autant que possible dans le present 
ouvrage — a savoir de poser d’abord 
des pieces datees comme des jalons 
entre lesquels des considerations de 
style aideront a placer les autres avec 
plus ou moins de precision — cette 
methode, dis-je, ne peut evidemment 
porter tous ses fruits dans les deux 
premiers volumes, puisque les don- 
nees chronologiques sont excessive- 
ment rates avantl’epoquebouddhique. 
Malgre les progresextraordinairesque 
M. Granet ou M. H. Maspero, entre 
autres, ont fait faire a I’histoire po- 
litique et sociale de I’epoque Tcheou 
ou de I’epoque Han, il faut recon- 
naitre que I’archeologie chinoise est 
encore dans son enfance ; la faute 
en est a I’encouragement commer- 
cial donne aux pilleurs de tombes 
et aux demenageurs de statues. Nous 
admirons les bronzes et les jades pro- 
venant des anciennes sepultures, mais 
ce que nous savonsde leur fabrication 
et de leur emploi se reduit a bien peu 
de chose. Toute attribution de date 
demeure tres hasardeuse jusqu’au iii® 
siecle av. J.-C. Les citations d’auteurs 
chinois nous d^^oivent invariable- 
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merit, sort qu’ils omettent ce que nous 
voudrions le plus savoir, soit que 
leurs descriptions ne concordent pas 
avec les trouvailles. M. Siren a judi- 
cieusement rassemble les bribes de 
connaissance que nous devons aux 
travaux de B. Laufer, de E. Voretzsch, 
de W. P. Yens, etc. On regretteraqu’il 
n’ait pas eu la place de reproduire un 
plus grand nombre de beaux bronzes 
Tcheou. 11 arrive que I’auteur, in- 
flexible dans son projet de nous faire 
comprendre I’evolution de Part et les 
impasses ou il s’engage aux epoques 
de decadence, consacre une planche a 
des objets veritablement hideux (t. I, 
pi. 55 ; t. II, pi. 102, io 3 ); nous en 
sommes consoles par un nombre vingt 
fois plus grand de purs chefs-d’oeu- 
vre. 

Deux chapitres du tome I, le pre- 
mier et le dernier, paraitront particu- 
lierement neufs au lecteur fran^ais. 
C’est en effet a un compatriote et ami 
de M. Siren, le geologue J. G. Anders- 
son, que I’on doit la revelation des 
poteries chinoises prehistoriques. Les 
« Collections Est Asiatiques * log^es 
a i’6cole de Commerce de Stockholm, 
en conservent de tres nombreux 
echantillons d’une rare qualite deco- 
rative. M. Andersson doit faire pa- 
raitre prochainement en plusieurs 
langues un ouvrage intitule La Chine 
avant I’Histoire ou sera expose le der- 
nier etat de la question et ou I’auteur 
a reuni en outre une foule d’observa- 
tions fort interessantes pour lesethno- 
graphes. Jusqu’a present il y a solu- 
tion de continuite non seulement 
entre ces decouvertes (que Ton croit 
provenir d’epoques tres ecartees les 
unes des autres), mais encore entre ce 
pr^historique chinois et Part qui se 
situe — assez vaguement — a P^poque 
historique. 

Quant a P^poque Ts’in, interme- 
diaire entre Tch’eou et Han, et malgre 
sa courte existence, dotee d’un style 
tres particulier, elle est richement re- 
presentee dans les collections sue- 
doisesgr^ce auxtrouvaillesdeM. Orvar 
Karlbeck, et aux acquisitions de 
M. Siren lui-mSme. Les vingt-huit 
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dernieres planches du tome I®^ lui 
sont fort justement reservees. 

L’auteur souleve la question des 
rapports singuliers entre Part chinois 
et Part amerindien (p. 28-24) 1 espe- 
rons qu’un jour il reunira dans un 
ouvrage special tousles elements de ce 
probleme, un des plus « sensation- 
nels », a coup siir, de Parchtologie. 

On trouveraau debut du tomellquel- 
ques addenda et corrigenda afferents 
au tome I" et que Pauteur a envoycs 
de P 6 kin, n’ayant pu surveiller lui- 
m 6 me la correction des epreuves en 
raison de son nouveau sejour en 
Extreme-Orient. Signalons enfin que, 
par suite d’un malentendu vivement 
deplore, deux pieces sont reproduites 
ici (I, pi. 54 et 58 ) dont la primeur 
devait appartenir a Pouvrage que 
M. Charles Vignier prepare sur des 
sujets analogues. 

Le tome II forme un recueil tres 
beau et tres varie, puisque des Pepo- 
que Han les vieux arts du bronze et 
du jade s’enrichissent de techniques 
nouvelles, que la c^:ramique se fait 
deja assez abondante, et que quelques 
fragments nous permettent de nous 
faire une idee des tissus et des laques. 

M. Sir^n a entrepris une sorte de 
classification des agrafes ; besogne 
extremement utile en presence de la 
multitude et de la variate de ces objets. 
Mais il faut reconnaitre que Part chi- 
nois possMe une telle vitalite, une 
telle verve creatrice, qu’il faiteclatera 
tout moment les cadres qu’on vou- 
drait lui imposer. 

Un assez long passage (p. 28-36) 
est consacre aux influences « scythes » 
{scytho-sarmates, scytho-siberiennes, 
scytho-mongoles) et une dizaine de 
planches ([8-27) reproduisent quel- 
ques chefs-d’cEuvre de cet art sauvage 
et luxueux, si peu connu encore du 
grand public : encore un beaumystere 
de Phistoire de Part! L’essentiel des 
conclusions de Pauteur est contenu 
dans la note de la p. 3 i : c’est que Part 
chinois n’emprunte jamais rien sans 
le refondre completement au creuset 
de son propre g^nie, au moule de ses 
propres traditions. Cette idee revient 



plusieurs fois au cours de I’ouvrage, 
et les magnifiques planches suffisent 
a en demontrer la justesse. 

J. B. 

Un empire colonial frangais : I’Jndo- 
chine, ouvrage public sous la direc- 
tion de M. Georges Maspero. — 1. 
Un vol. in-4“ raisin, xxii + 3 oopp., 
de texte, 233 fig., 24 pi. en helio- 
gravure, 5 cartes. — Prix de I’ou- 
vrage complet en 2 vol.: 3 oo francs. 
— Ed. G. Van Oest, Paris et 
Bruxelles, 1929. 

C’est plus qu’un livre, c’est un mo- 
nument a la gloire de I’lndochine. 
Mais on aurait tort de le prendre, au 
vu de la preface un peu oratoire de 
M. Albert Sarraut, pour un ou- 
vrage commande ou subventionne par 
I’Etat : il n’en est rien ; nous devons 
ce travail encyclopedique uniquement 
a un effort hardi de I’editeur et a la 
collaboration de plusieurs bons sa- 
vants. Sa presentation sobre est 
agreable et pratique ; les similis dans 
le texte sont bonnes, les cartes tres 
soign^es, les planches en heliogravure 
vraiment magnifiques (notamnient 
les paysages). 

Le premier chapitre, la geographic 
physique de I’lndochine, signe de M. 
E. Chassigneux, est d’un extreme in- 
terfet, surtout dans sa partie geolo- 
gique; M. Jean Brunhes expose la 
geographic humaine, M. Henri Mas- 
pero les langues de I’lndochine (avec 
un tableau methodiquede ces langues 
et I’indication exacte de leuraire gho- 
graphique ; il y a aussi une magni- 
fique carte linguistique en couleurs). 
Le sujet ingrat de Vhistoire politique 
est traite de fa^on attrayante par 
M. Georges Maspero, ainsi que Vhis- 
toire de I’art dont il donne un expos6 
volontairement un peu froid mais 
tres lucide. Il nous soumet les ele- 
ments de la controverse sur la date 
du Bayon et ne prend pas parti ; il 
paralt un peu moins sensible que 
nous aux arguments de M. Stern. Il 
donne d’interessantes photographies 
de groupes architecturaux de I’An- 


nam. M. Przyluski consacre quelques 
pages aux maeurs et coutumes anna- 
mites, M. Le Gallen a celles du Cam- 
bodge, M. Georges Maspero a celles de 
I’ancien Laos, M. Henri Maspero aux 
populations sauvages. Les religions 
indiennes du Cambodge et du Laos 
sont expliquees par M. C. Coedes, les 
autres religions par le R. P. Cadiere. 
La litterature khmere et laotienne 
sont traitees par M. Georges Maspero 
et M. Cordier respectivement. 

Enfin ce tome 1 *'^ se termine par 
une bibliographie copieuse et m6- 
thodique et un index. Les inconve- 
nients qui accompagnent trop sou- 
vent la multiplicity des collaborations 
ont ete soigneusement evites et I’im- 
pression est remarquablement cor- 
recte. 

On voit que cet effort considyrable 
et collectif nous apporte non pas un 
ouvrage purement decoratif et hono- 
rifique, mais un livre d’une haute va- 
leur didactique, d’une lecture capti- 
vante, une source de references exacte 
et facile a consulter ; il fait le plus 
grand honneur a M. Georges Maspe- 
ro et a ses collaborateurs. Les vceux 
que nous pourrions faire pour la dif- 
fusion de ce beau livre seraient super- 
flus, puisque le public y a deja sous- 
crit avec un empressement extreme. 

J. B. 

Ars Asiatica. Tome XIV. — Peintures 
chinoises et japonaises de la col- 
lection Ulrich Odin, avec une in- 
troduction et des notices de M. Ul- 
rich Odin et un avant-propos de 
'M. Sylvain Levi, vu -f 63 p. et 
64 planches en phototypie. Les Edi- 
tions G. Van Oest, Paris, 1929. 

L’Europe n’est pas riche en pein- 
tures japonaises et ceux qui sont 
alles aux Etats-Unis savent que les 
Americains ont ete plus heureux que 
les Europeens pour I’acquisition de 
beaux paravents et de remarquables 
kakemono de grands artistes japonais. 
L’eloignement du Japon et le goilt de 
I’estampe ont mis obstacle k I’arrivee 
en nombre important de ces peintures 
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aux prix toujours assez eleves. Parmi 
les fares collections europeennes de 
peintures du Japon, cellede M. Ulrich 
Odin possede une valeur toute parti- 
culi^re. Elle a ete faite a Kyoto dans 
I’ambiance de la vie artistique du Japon. 
Plusieurs de ces peintures ont ete ache- 
tees dans de grandes ventes, comme 
celle du fameux temple bouddhique 
Higashi-Hongwanji ; elles sont pour- 
vues de leurs boites authentiques qui 
sont, pour un collectionneur japo- 
nais ou chinois, d’une importance 
considerable. Un vrai connaisseur 
d’art d’Extrdme-Orient regarde d’abord 
la boite ou sont indiques le titre du 
tableau et le nom du peintre, puis 
retourne le couvercle de la boite ou 
sont inscrits les noms des possesseurs 
ou des indications precieuses des 
experts et des critiques. Cela lui per- 
met de voir de quelles collections pro- 
vient le tableau et si ses anciens pro- 
prietaires ont jou4 un role dans la vie 
artistique du Japon. De plus, on peut 
encore consulter des attestations' 
Rentes en beaux caracteres japonais 
sur un papier a part ; certaines oeuvres 
de la collection de M. Ulrich Odin 
ont plusieurs certificats dus a des cri- 
tiques d’art fort eminents et depuis 
longtemps decedes. Les Mitions 
G. van Oest ont eu I’heureuse idee de 
faire connaitre au public s’interessant 
a I’art d’Extreme-Orient une partie 
de ces tresors caches. M. Ulrich Odin 
termine son introduction par les 
mots suivants ; « Maintenant, bien, 
roulees, enfermees dans leurs boites, 
elles (les images) demeurentassoupies 
dans I’ombre des collections. Vienne 
un jour de fSte ou de reception et, 
pour la delectation du moment, un 
choix sera fait, le kakemono sera 
pendu au tokono-ma de la maison ou 
du chiseki. » Eh bien, pour nous, 
amateurs d’art d’ExtrSme-Orient, ce 
jour de fete est arrive : voici un choix 
de chefs-d’ceuvre de la collection 
Ulrich Odin. 

Regardez parmi les premieres plan- 
ches, consacrees aux oeuvres des ar- 
tistes chinois, la belle pi. IV repre- 
sentant un paysage sous la lune, du 
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peintre chinois Yu Kien, et la pi. VII 
representant un pavilion sous les 
bambous. Cette derniere peinture est 
d’une finesse remarquable, et un sen- 
timent de delicatesse se degage de 
cette composition, qui atteste le pin- 
ceau d’un grand maitre. Vous ne 
trouverez pas dans les musses d’Eu- 
rope beaucoup de kakemono de cette 
facture. Et que dire de cette oeuvre 
puissante fort probablement executee 
par un moine-peintre, representant 
le « gama sennin » (pi. VIII)? C’est 
une peinture aux lignes tracees avec 
une maitrise extraordinaire et qui 
nous rappelle les oeuvres du grand 
artiste chinois du xiii“ siecle, Leang 
Kai. 

Parmi les planches reproduisant 
des kakemono japonais, on en vou- 
drait citer un nombre aussi conside- 
rable que possible, car elles ont toutes 
un interSt notable. Quelle noblesse et 
quelle sincerite dans le croquis de la 
ddite Avalokite^vara executee par le 
prince Sanetomo, sh6gun de Kama- 
kura (1304-1219) ! 

Quel int^r^t enorme dans les pein- 
tures de Tosa, comme celle de Nobu- 
zane par exemple (pi. XIII), nous 
montrant revolution du style chinois 
des peintres de I’dpoque T’ang sous 
la forme japonaise des Yamatoe. Une 
autre peinture fort curieuse, d’un 
peintre inconnu, represente trois per- 
sonnages de la cour, deux hommes et 
une dame, assistant probablement a 
une representation et la regardant a 
travers une sorte de jalousie. II est 
tres possible que cela soit un frag- 
ment d’une peinture originellement 
plus grande, car, du c6te gauche, on 
remarque une partie de la manche 
et la main d’un personnage tenant 
une chandelle. Dans la note explica- 
tive (page 3i), M. Odin dit que, vu 
I’attribution arbitraire de cette pein- 
turea Ariwara no Narihira, ce tableau 
pourrait« representer quelque episode 
d’un roman dont Narihira serait le 
heros ». Ce roman ne pourrait alors 
etre autre que le celebre Ise Monoga- 
tari. Nous avons relu cet ouvrage 
mais nous n’avons pu trouver aucun 



episode pouvant expliquer la compo- 
sition de ce tableau avec ces trois fi- 
gures ayant chacune une expression 
tres dinerente. Au point de vue artis- 
tique, c’est un bel et rare ^chantillon 
de la peinture du debut de I’ecole 
Yamato-e. 

La pi. XVII represente la divinite 
bouddhique Manjuqrl vetue d’un v^te- 
ment de corde. G’est une oeuvre de 
Chddensu (1352-143 1 ). Dans une note, 
M. Odin indique que le poeme ecrit 
sur le tableau est d’un nomme Sh6rin 
Haisan (il y a une fauted’impression: 
Harsan au lieu de Haisan). Remar- 
quons que Haisan n’est pas un nom, 
mais signifie : « a ^critavec respect ». 

Nous nepouvons terminercecompte 
rendu sans citer encore : les belles 
peintures du grand Sesshu (1420- 
i5o6) parmi lesquelles un paysage 
execute k I’encre de Chine dans la ma- 
ni^re « cursive », et les splendides 
peinturesdes Kano(pl. XXXII, XXXIII 
et suivantes). Quelles sont les collec- 
tions qui peuvent se vanter d’un tel 
choix et d’une telle quality ! K6rin, 
Kenzan, Okyo, ces grands maltres de 
la fin du xvii° et du xviii* siecle sont 
represent^s aussi. Le volume se ter- 
mine par des planches reproduisant 
les peintures assez rares d’artisiescon- 
nus de I’ecole Ukiyo-e. Pour I’ama- 
teur d’art d’Extr^me-Orient qui vou- 
drait mieux comprendre la peinture 
japonaise, ce beau volume d’Ars 
Asiatica sera indispensable. 

S. E. 

The Year Book of Japanese Art, 
1928, un vol. pet. 10-4®, 170 p. de 
texte, 124 reprod., i pi. en photo- 
typie. National Committee on In- 
tellectual Cooperation of the League 
of Nations, Association of Japan, 
1929 - 

La preface explique que le but de 
ce volume luxueux est de faire con- 
naitre k I’Occident I’art japonais, et 
de lui presenter un coup d’oeil gene- 
ral sur I’activit^ artistique contempo- 
raine au Japon ; elle se termine par le 
regret d’avoir du burner le nombre 


des exemplaires au strict minimum. 

Cette rarete du livre, son prix de 
revient elev6 (on ne nous dit pas son 
prix de vente) nous paraissent aller 
directement k I’encontre de son but 
primordial, et nous le regretterons 
vivement, surtout en France ou nous 
admirons les peintres japonais instal- 
les chez nous, les seuls que nous 
puissions connaitre. 

De la peinture nippone au Japon, 
les magnifiques planches nous don- 
nent quelques echantillons , mais 
d’un interSt tres in6gal pour nous. 
Trop souvent ce sont (m^me dans le 
sujet) des imitations irreprochables 
de tableaux europeens; beiges (XVII), 
franqais (XVlIIa XXII, XXXIV, XL, 
XLX, L, LV), russes (XLIX), etc. 
Quelle saveur au contraire dans la 
Moisson de M. Senyo Ogawa, dans la 
Mer InUrieure de M. Kyozo Endo, 
les Montagnes de M. Kutaro Haya- 
kawa, le Lac Towada de M. Kenzan 
Mizuta! Nous sommes affliges de 
voir les envois d'art franijais au Japon 
representds uniquement par un Bon- 
nat et un Bouguereau ; je pense que 
c’est une remontrance polie de nos 
amis japonais a notre « Association 
fran^aise d’Expansion et d’fechanges 
artistiques ». Les soixante dernieres 
reproductions sont consacrees a des 
cEuvres d’art chinois et japonais an- 
cien; il y en a d’interessantes. 

Quant au texte, il est inspire des 
meilleures intentions ; on aurait pu a 
peu de frais les realiser plus comple- 
tement. Apres une sorte de rapport 
general sur I’activit^ artistique, voici 
la liste des objets r6cemment classes 
comme National Treasures; c’est 
fort bien ; puis des rapports extrSme- 
mentsecs sur les divers groupements : 
Academy of Fine Arts, Institute of 
Japanese Art ;les salons divers, etc., 
tout cela aurait pu 6tre en partie 
comprim6 dans un appendice, et en 
partie remplac6 par un article expli- 
quant avec simplicity les tendances 
gendrales. Voici p. 126 une bibliogra- 
phie artistique de I’annee : elle est 
sommaire ; nous en attendions sinon 
I’analyse des articles et livres, du 
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moins quelques indications sur leur 
nombre de pages et d’illustrations, 
comme il est usual en pareil cas. Mais 
c’est bien pis dans le «■ choix d’ou- 
vrages sur Tart japonais » (p. 170); 
ici aucune indication d’editeur ni de 
lieu ; c’est se moquer du lecteur et 
lui retirer d’une main ce qu’on lui 
off re de I’autre ! En outre, le choix 
en question est mal fait ; les etudes 
(non mentionnees ici) de M. Louis 
Aubert etdeM. Focillon par example, 
ne sont-elles pas plus substantial les 
que I’insupportable babillage de 
M. Yone Noguchi? Mentionnons 
encore, pp. i36-i6i, une liste-reper- 
toire des artistes japonais : on aime- 
rait savoir sur quelles bases on I’a 
etablie,et pourquoi, parmi les artistes 
exposant en France, certains y figu- 
rant et d’autres non. 

Une particularite ne manquera pas 
de choquer I’amateur francjais ; tou- 
jours on distingue I’artiste travaillant 
« dans la mani^re japonaise » de 
celui qui peint « in the Western 
style ». 11 est parfaitement exact que 
certains peintres japonais s’obstinent 
dans les formulas d’un autre dge, et 
que d’autres sont « Artistes Fran^ais » 
ou « Salon d’Automne » ; mais ni les 
uns ni lesautres ne sont int^ressants ; 


qu’il s’applique a I’esprit de leur art 
ou simplement a sa technique, le 
distinguo est depourvu de portae. A 
Paris, nous constatons tous qu’il 
existe une 4cole proprement japo- 
naise ; de toutes les productions etran- 
geres qui participant a nos salons, 
c’est meme la plus caracteristique. 
On ne parait pas s’en Stre aper§u au 
Japon. Foujita, avec sa technique et 
son esthetique si personnelles, est 
classe dans le « Western style » ; de 
m^meprobablement Koyanagi,Bando, 
Oka, Suzuki, et beaucoup d’autres 
s’ils figuraient dans le repertoire. Par 
contra, Komuro Suiun — dans ce 
livre tant6t le prenom precMe le 
nom, a I’europeenne, et tant6t il le 
suit, a la japonaise — Komuro, dis- 
je, exposant a Paris, en 1922, d’un 
kakemono qui devait beaucoup au 
cubisme, est qualifie de « painter in 
the Japanese style ». Persev^rer dans 
cette distinction, c’est encourager 
officiellement Tarcha’isme voulu ou 
limitation de I’Occident, tendances 
egalement steriles; c’est perp^tuer la 
crise de Meiji, c’est denier a la pein- 
ture japonaise sa majority, son droit 
de cite dans I’art mondial contempo- 
rain. 

J. B. 
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LES BERNIERS RfiSULTATS 

CBNTW.A', .lacwAEor.o^inAfc 

DES '''R" ' Y M'W HELHI. 

FOUILLES BE SUSE 

c«n N.» 

Le litre de cette conference nous a deja servi en 1923 aupresdu Comite 
de I’Asie fran^aise. Je me suis apercju que ce litre prfite actuellement a une 
amphibologie dont je dois m’excuser. 

Vous avez appris que la Convention Franco-Persane de 1897 a ete 
denoncee par le nouveau gouvernement de la Perse. Cette convention don- 
nait a la France le monopole exclusif et perpetuel des fouilles arch6olo- 
giques dans toute I’etendue de Fempire. Nous la tenions de la haute intel- 
ligence, de la g^nerosite, de la sympathie pour notre pays de Sa Majeste 
Nassreddin Chah. Le gouvernement actuel qui ouvre davantage le pays a 
la civilisation moderne veut prendre la haute main sur I’exploration des 
civilisations passees. 

Charbonnier est maltre chez lui. Du reste la direction du Service im- 
perial des antiquites est reservee a un Frangais pour vingt annees ; le titu- 
laire est M. Andre God'ard qui n’est pas un inconnu pour les Amis de 
rOrient; nous conservons aussi le droit de fouilles a Suse. Nous aurions 
mauvaise grace a abandonner nos recherches scientifiques sur ce site 
fameux apres vingt-cinq annees de libre exercice, et a refuser au Musee de 
Teheran une part des antiquites a decouvrir. Les fouilles de Suse doivent 
continuer; nous ne nous proposons pas de plaider ici notre cause, ni de 
montrer notre irresponsabilite dans le changement des conditions. Jedirai 
simplement que pendant I’exercice du monopole, nous n’avons jamais eu 
k barrer le chemin a des explorations scientifiques de la Perse, frangaises 
ou etrangeres. 

Nous voulons ce soir, apres avoir donne quelques precisions geogra- 
phiques et historiques, vous exposer le progr^s de nos travaux depuis 1924. 

Chouch ou Suse est a aSo kilometres de I’embouchure du Chart el 
Arabe, a 200 metres au-dessus du niveau de la mer ; elle est a 120 kilo- 
metres au nord de la ville de Nasseri, a 32 kilometres au sud de Dirfoul. 


(•) Conference donnee k I’Association Fran^aise des Amis de TOrient, ie 8 novembre 19*8. 
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LES BERNIERS RESULT ATS DES FOUILLES BE SUSE 


C’est actuellement un village de deux cents habitants, avec une mosquee, 
unedouane, un bazar, un moulin, trois caravanserails. II est sur la route 
de Nasseri a Dizfoul, praticable aux automobiles. Au voisinage sont deux 
campements de tribus originaires des montagnes du Louristan; deux mille 
individus vivent dans des maisons de terre crue, couvertes avec des roseaux. 
Dans un cercle de trois quatre kilometres de rayon, sont quelques tribus 
arabes qui deplacent leurs rentes de trois kilometres, deux ou trois fois 
par an. 

Suse est sur la rive droite du Chaour, petite riviere aux eaux saturees 
de sulfate de chaux ; c’est I’Ulai des temps assyriens, I’Ulaeus des Grecs. 
La plaine de Suse est arrosee par un grand fleuve, la Kerkha, qui passe a 
I’ouest a six kilometres. C’est I’ltite d’Assourbanipal, le Choaspes des 
Grecs; son eau est excellente, et le roi Sapor en emportait pour ses expe- 
ditions, conservee dans des vases en argent. 

C’est la Kerkha qui sert a I’irrigation du district. L’Abe Diz, la riviere de 
Dizfoul, passea Test de Susea une douzainede kilometres; elle se jette dans le 
Karoun, au-dessus d’Ahwaz. L’Abe Diz est le Coprates des Grecs; le Karoun 
est I’ancien Pasitigris; I’anatogie de ces noms avec I’Euphrate et le Tigre 
prouve une ancienne comparaison de la Susiane avec la Mesopotamie ; la 
Susiane est le Khouzistan actuel, une partie de I’ancien Elam des Assyriens 
et des Babyloniens, I’Uvadja des Ach^menides ; c’est une plaine fertile 
dans sa partie moyenne ; aux abords de la montagne, le terrain est pier- 
reux, gypseux ; dans la partie basse au sud d’Ahwaz, il est charge de sels, 
nc produit que le chiendent et I’herbe 4pineuse reservee aux chameaux; 
pres des rivieres et des canaux seulement, il y a des bois, des champs et 
des palmeraies. 

Dans la partie moyenne, on cultive le ble dur, I’orge, le sorgho, le 
sesame ; pres de Dizfoul, il y a de beaux jardins de dattiers, orangers, man- 
dariniers, abricotiers; il y a de la vigne, des legumes, oignons, feves, 
carottes, navets, haricots et salades, melons, pasteques et concombres ; 
dans les temps anciens, ces jardins existaient a Suse et I’on s’efforce de les 
ressusciter; les gens du pays se contentent jusqu’alors des herbes sauvages, 
chardons, pousses de chardon, de la mauve ; ils ont le pain, les oeufs, le 
laitage, le poulet, la chevre et le mouton. 

Au long de la Kerkha est une etroite bande forestiere, aulnes, saules, 
peupliers, tamarisques; dans la campagne sont des buissons epineux de 
jujubier sauvage; parfois, grace a quelque bout d’etoffe accroche a ses 
branches, I’un d’eux devient « tabou » et grandit en arbre, parfois majes- 
tueux, dont le tronc defie la hache ; ces arbres sont nombreux autour de 
Dizfoul ; ils ont une petite bale comestible ; ils donnent une resine em- 
ployee a la place de camphre pour les ceremonies funeraires ; il y en avait 
sans doute beaucoup autrefois autour de Suse et cela legitimerait pour 
nous I’ideogramme de la ville, le lieu des cedres. 

De Suse, une route jalonneede ruines remonte le Chaour vers le nord, 
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passe la Kerkha a Pah i Poul- un peu en amont de Eiwan i Kerkha ou se 
trouvait une enceinte sassanide ; la rive droite de la Kerkha ne se prete pas 
a I’irrigation et manque d’eau sur 70 kilometres. On arriv^e ensuite a la 
vallee du Doueridj et les anciens tells reapparaissent, c’est Patak, qui doit 
etre le Badaca des temps seleucides, le Madaktou des rois elamites, plus 
loin tepe Moussian et tepe Gourgan sont les deux Bit-Imbi pris par Senna- 
cherib. On traverse alors la riviere Tib, et I’on peut par Bedrai" (le Bit-rahiri 
assyrien) et Mendalay, gagner Babylone, ou continuer par Kerkouk sur 
Assour par Arbeles et Ninive. 

Une autre route au sud de Suse rencontre egalement de nombreuses 
mines, c’est la route d’Ahwaz, ou se trouvait, au temps d’Alexandre. un 
pont de bateaux pour traverser le Karoun. 

Une autre route va directement de Suse a Amarah en trois jours ; on 
traverse le Tigre et on longeait autrefois le bord d’un grand lac sale pour 
atteindre Our et Eridou, ou Larsa et Uruk, en passant par Umma et La- 
gash. Our qui fut longtemps suzeraine de I’Elam, se trouvait done a huit 
jours environ de Suse. 

Une route a Test de Suse traversait I’Abe Diz; on se trouvait alors 
dans un riche district entre ce fleuve et le Karoun ; on y rencontrait des 
villes importantes ; franchissant le Karoun, on se dirigeait par Behbahan 
vers le Ears, ou vers le golfe Persique ; vers Bouchir, ou Pezard a retrouve 
la colonie elamite de Liyan. 

A partir de Suze vers I’Abe Diz, sans doute en raison de la fermete du 
sous-sol, le terrain s’eleve peu a peu, au-dessus du Chaour ; le premier site 
comprenait done des collines argileuses de 9 metres au-dessus du niveau 
aquifere. Cette argile calcaire est tres propre aux travaux ceramiques ; c’est 
une merveilleuse terre a briques ; les arbustes de la contree, la foret sur la 
riviere, les roseaux, la paille des cereales, fournissaient le combustible; 
Suse reunissait bien des conditions necessaires a I’etablissement humain ; 
position dominante, plaine fertile, materiaux de construction, frontieres 
naturelles; cela nous explique pourquoi, fondee au cours du iv“ millenaire 
avant le Christ, elle etait encore une ville principale de la province au 
XIII® siecle de notre ere. 

II est peu de villes a presenter une aussi longue histoire; il y avait 
contre ces raisons de vitalite deux inconvenients serieux ; la necessite d’un 
systemede canaux d’irrigation tres importantset bien entretenus, la rigueur 
de la saison d’6te. Aux temps anciens, la presence de plantations artificielles 
et naturelles pouvait attenuer le mal ; pourtant les rois achemenides ne 
passaient que trois mois a Suse. Le travail y est tres penible entre 10 heures 
du matin et 5 heures du soir, du i 5 avril au i 5 novembre. 

II reste des traces imposantes des canaux elamites, des restes moins 
importants des canalisations sassanides; il subsiste encore en service 
quelques-uns des canaux arabes du x* siecle; il semble que ce soit I’inva- 
sion mongole au xiii® siecle qui ait ruine I’activite agricole de Suse. 
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Lorsque Layard et Loftus visiterent le site vers 1840, il n’y avail 
comma construction permanente sur les bords du Chaour que la mosquee 
de Daniel. Le prophete Daniel passa sa jeunesse a Suse, devint favori de 
Nabuchodonosor et gouverneur de Babylonie. Son tombeau fut I’objet de 
contestations entre les deux principaux quartiers de la colonie juive, au 
debut de I’lslam ; il fut alors dissimule dans le lit meme de la riviere sur 
I’ordre du calife. C'est un lieu de pelerinage encore tres visile. 

Le general Williams, haul commissaire britannique pour la delimi- 
tation de frontiere turco-persane en 1840, vinta Suse et fit quelquesfouilles 
en attendant I’arrivee des autres delegations ; Sir Kenneth Loftus continua 
les travaux pendant deux hivers et y revint une troisieme fois avec des 
fonds de la Royale Academic. Il reconnut la salle hypostyle, rapporta les 
premiers estampages des inscriptions achemenides, et trouva des briques 
inscrites, des figurines, des pieces de monnaie. Il identifia le site. 

Pendant deux hivers, de i883 a i885, la mission Dieulafoy, Houssaye et 
Babin explora a nouveau les ruines ; les documents rapportes acheverent 
de prouver leur interet archeologique. En 1897, la delegation scientifique 
en Perse, dirigee par Jacques de Morgan, s’installa a nouveau ; Susedevait 
etre le centre des travaux de I’hiver, le point de ralliementapres les explo- 
rations d’ete sur le plateau persan ; une demeure fut construite en briques 
crues ; les materiaux trouves au cours des fouilles, briques elamites et 
achemenides, permirent de construire une doublure en briques cuites, des 
murs de soutenement, d etablir des terrasses pour le rangement du mate- 
riel. Le chateau de Suse avec ses tours, ses terrasses crenelees d’ou I’on 
embrasse un merveilleux panorama, est devenu celebre dans la contree ; 
c’est un beau piedestral pour notre drapeau ; c’est un gage que, loin d’etre 
des demolisseurs, nous pretendons utiliser tons les documents pour cons- 
truire une histoire coherente de I’Elam et de la Perse. 

Loftus ayait publie un plan de Suse leve avec le concours d’officiers de 
la marine anglaise ; Dieulafoy publia le plan de la ville ancienne dans son 
ouvrage de I’Acropole de Suse ; nous avons conserve ses appellations. Les 
ruines principals dessinent un carre de 700 metres de cote dont sort, au 
sud-est, un appendice: « le Donjon » ; nous y distinguons trois buttes : le 
tell de la citadelle ou acropole, I’Apadana, la ville royale. 

Au nord de I’Apadana, on reconnaii des ruines moins elevees et les 
indications d’un mur d’enceinte, seleucide et parthe ; a Test de la ville 
royale sont des ruines secondaires, sur deux kilometres de longueur; elles 
ont ete denommees par Dieulafoy, ville des artisans. Au temps des Ache- 
menides, le sommet de I’Acropole etait entoure d’un mur en briques crues 
dont nous avons retrouve la fondation de 4 metres de hauteur; le tell de 
I’Apadana etait completement entoure a partir de la base, soil 9 metres de 
hauteur, comme I’exterieur du tell de la ville royale ; ce dernier mur pre- 
sentait de nombreux decrochements, il etait separe des terres anciennes 
par un radier de gravier de 40 centimetres de largeur. 
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Dieulafoy avait explore I’Apadana, fait une longue tranchee sur 
TAcropole, plusieurs tranchees sur la ville royale. M. de Morgan avec son 
materiel de wagons Decauville explora en grand le tell de I’Acropole ; ce 
tell etait divise en deux parties inegales par des ravins opposes ; la plus 
petite, la presqu’ile nord fut exploree avant la construction du chateau ; la 
plus grande fut exploitee methodiquement par des tranchees hautes de 4 a 
5 metres. Le tell est actuellement nivele de deux etages representant de 7 
a 10 metres de terrain enleve sur une longueur de aSo metres, une largeur 
de 180 metres. Vous connaissez les documents qui sont sortis de ces 
fouilles ; sur I’Acropole etait le palais des Rois, les temples elamites, la 
stele de Naramsin, I’obelisque de Manischiousou, les lois de Hammourabi, 
qui sont celebres dans le monde entier; les constructions fournirent ces 
briques inscrites qui permirent au P. Scheil de jalonner de noms et de 
dates I’histoire de I'Elam; Naramsin, roi d’Agade, etablit sa domination a 
Suse vers 25oo avant notre ere, la troisieme dynastie d’Our y est suzeraine 
vers 2200; le roi elamite Kutir Nakhunte libere sa patrie et devient hege- 
mon de Chaldee; la premiere dynastie de Babylone, lesupplante vers 2o5o, 
I’invasion cassite permet aux Elamites de se reprendre ; un de leurs rois 
Untachgal est particulierement independant et constructeur, vers i5oo 
avant notre ere ; un peu plus tard, Choutrouk Nakhunte fait un raid en 
Babylonie, la delivre du jougetranger, pille Siparra et Ashnunak ; il s’em- 
pare des terrains entre les montagnes et le Tigre : I’Elam devient ainsi le 
voisin des Assyriens; il doit s’unir a la Chaldee pour lutter contre leurs 
campagnes de printemps avec des chances diverses. Silhak in Chouchinak, 
fils de Choutrouk Nakhunte, fut cependant un grand roi paisible et batis- 
seur vers iioo. Il fonde Madaktou, et ses successeurs en font leur resi- 
dence d’ete. C’est une capitale secondaire qui doit defendre I’ancienne. 
Sennacherib ne peut s’enemparer et ne poursuit pas le roi Koudour Nak- 
hunte dans la montagne ; mais Assourbanipal appele par les Susiens eux- 
memes, parvient jusqu’a Suse; il y revient bientdt pour son compte et ne 
trouve qu’une faible resistance; il pille completement la ville vers 640. 
L’empire assyrien decline ensuite sous I’invasion Scythe et Mede. Baby- 
lone independante sous Nabopolassar et Nabuchodonosor 11, est de nouveau 
suzeraine de la Susiane, mais I’Anzan, la partie montagneuse du royaume, 
I’Elam, proprement dit, passe sous la suzerainete des Perses. Cyrus est 
roi d’Anzan avant de s’emparer de Babylone (SSg). Suse devient capitale des 
Achemenides, est pillee par Alexandre en 33i ; elle est encore importante 
sous les Seleucides, decline sous les Parthes, se releve sous les Sassanides, 
est detruite par Sapor H, qui y fonde la ville de Nichapour; c’est dteor- 
mais une ville secondaire ; Ahwaz etait devenue la ville principale de I’Ely- 
maide depuis les Parthes ; les Mongols ruinent la province au xiit* siecle. 

M. de Morgan fit faire au sud-ouest de I’Acropole, au-dessous du 
niveau historique, une grande tranchee qui, longue de 80 metres, large de 
30 metres, atteignitle sol naturel en 1908. 
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A la base de cette tranchee, sur i metre d’epaisseur, et dans toute la 
longueur, on recueillit des fragments de poteries peintes. A I’oree de la 
tranchee, on reconnut un tertre funeraire d’environ 3 metres de hauteur. 
Les tombes y etaient pressees les unes centre les autres, prises dans de la 
terre pilee. Le mobilier comprenait des vases souvent ornes de peintures, 
aux parois extremement minces, des objets de cuivre, haches et miroirs, 
(99 p. too de cuivre) a I’analysedes colliers de perles en lapis, en pate bleue, 
noire et blanche, des petits pots a fard coniques, en pierre, en bitume, en 
terre cuite. Des etuis de meme forme maisen metal se sont rencontres aux 
niveaux superieurs ; ils etaient encore garnis de pinces a epifer, d’une 
.petite pale pour etaler la couleur et d’une aiguille. Sur les objets de cuivre 
de la Necropole on put voir la trace de legers tissus de lin parfois coteles, 
Ce niveau represente la plus ancienne civilisation de Suse ; elle est deja 
tres avancee ; les premiers Susiens connaissaient I’arc et la fronde ; ils 
chassaient avec des levriers ; ils etaient tisserands habiles, potiers incompa- 
rables, artistes de goiit; ils avaient des broyeurs a grain, utilisaient le silex 
mais surtout I’obsidienne; ils avaient des rites funeraires; les sepultures 
rencontrees sont au deuxieme degre, il y avait enterrement ou expo- 
sition prealable a I’ensevelissement definitif. La ceramique aussi origi- 
nal de forme que de decor fut etudiee par M. Edmond Pettier, membre 
de I’Institut, dans le i 3 * volume des Memoires de la Mission. II I’a denommd 
premier styfe de Suse en opposition avec la ceramique peinte du temps 
d’Agade, IP style. M. de Morgan voulut dater la premiere de cinq mille 
ans avant notre ere, d’apres I’epaisseur des couches superposees. M. Pettier 
lui trouvait trop d’affinites avec le IP style d’Agade, pour admettre un 
intervalle aussi considerable. Elle est probablement anterieure a 3 . 5 oo ans 
avant notre ere. La coupe de la tranchee montrait au-dessus de la poterie 
peinte un massif de briques crues, haul d’environ 12 metres ; au sud et a 
I’ouest de ce massif, on rencontrait surtout des remblais et la fouille de 
ces regions fut abandonnee. 

Le grand travail de M. Pottier parut peu avant la guerre ; il a ete 
particulierement mis a contribution depuis la decouverte a Eridou, a Our, 
a Samarra, de poterie peinte analogue. Le Geological Survey of China 
a public la decouverte sur de nombreux points de I’empire chinois, depuis 
le Turkestan jusqu’au Pacifique, de stations a poterie peinte. 

Dans un article de la Revue Archeologique, M. Pottier revint sur la 
premiere ceramique de Suse. A tepe Mou^ian, explore en 1903 par Gautier 
et Lampre. avait ete trouvee une poterie decoree de peintures ; la pate etait 
moins fine qu’a Suse ; la peinture plus mate ; les formes etaient un peu diffe- 
rentes, on n’y trouvait pas les gobeletsdu premier style, mais, en revanche, 
on trouvait des plats, peints a I’interieur, des coupes peintes a I’exterieur. 
M. Pottier designa cette ceramique style i bis ; e’est celle-la qui a 6t6 
trouvee a Bouchir par Pezard, a Eridou et a Our par M. Hall, et que j’ai 
retrouvee a Zohab. A Suse meme, elle n’existe pas nettement, mais elle 
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apparait, d’apres nos travaux de 1926 et de 1927, a Djaffer Abad; a envi- 
ron 5 kilometres au nord, sur les bords du Chaour, elle surmonte la un 
cimetiere remanie du i" style de Suze. La ceramique i bis est done poste- 
rieure a la ceramique du i®'' style. La poterie peinte de Nehavend dont 
M. Herzfeld vous a parle, dont j’ai remis au musee du Louvre plusieurs 
specimens en 1924 est plus recente, e’est un intermediaire entre le style 
1 bis et le style 2. La poterie peinte de Rhages, dont le musee du Louvre 
a acquis plusieurs specimens en 1889 provenant de la collection Richard 
est encore plus pres du 2* style. J'en ai rapporte plusieurs fragments inte- 
ressants en 1924 ; I’un d’eux represente une ronde de danseuses nues, bien 
enlevees en noir sur une engobe jaune chamois ; un autre fragment montre 
une suite de bovides. 

Sur les conseils de M. Pottier, nous avons repris a I’AcropoIe un 
nouveau sondage au nord du massif de briques crues. Nous sommes 
actuellement a ii m. 5 o de profondeur au-dessous du deuxieme niveau, 
sur une longueur de 3 o metres, une largeur de 9 metres. Nous avons 
trouve les couches en place ; le massif etait done plaque contre un ancien 
tell ; nous avons rencontre une tombe a mobilier de vases de terre cuite ; 
le corps etait etendu sur des galets et accompagne de tablettes proto- 
damites; ces tablettes sont inscrites en caracteres presquepictographiques ; 
ce sont des inventaires, des listes de fournitures; faute de bilingue, l.e 
P. Scheil n’a pu les dechifirer exactement ; il n’a pu faire que des 
conjectures ; le systeme du numeration employe est decimal ; il y a un 
chiffre par ordre d’unite, sauf pour le chiffre 6 qui est dans chaque ordre ; 
nous avons recueilli au-dessous de nombreux vases k boutons en saillie, 
perfores pour le passage de cordons qui servaient d’anse; ils sont souvent 
decores d’incisions, nous savons qu’ils accompagnent et precedent de peu 
la ceramique peinte du 2* style ; nous avons recueilli bon nombre de petits 
vases en pierre taillee des formes les plus diverses, parfois en forme d’ani- 
maux. La serie de ces petits vases a parfum ou a fard est infiniment plus 
variee que la verrerie de la parfumerie moderne. 

Au-dessous nous trouvons une ceramique tout a fait particuliere, ce 
sont des vases tournes et bien cuits, sans decor ; il y a des sortes de pots 
de fleurs tres epais, des vases a long manche perce pour servir de bee, 
comme on en utilise encore, en m^tal, dans le Plateau Central ; des vases 
a bee ouvert tres allonge des vases a anse et e’est la seule manifestation de 
I’anse dans toute la ceramique susienne. D’apres les fragments trouves par 
M. Woolley a Our, nous pouvons dater cette poterie qui est representee par 
de beaux specimens, comme du debut du 3 ® millenaire. Dans ce niveau 
nous avons rencontre des faucilles en terre cuite; ce ne sont pas des ins- 
truments votifs comme on I’a ecrit, mais bien des outils d’usage et parfai- 
tement utilisables ; des outils de potier en pierre et en terre cuite ; une 
houe en bronze, une hache bipenne en cuivre, la seule trouvee a Suse 
depuis le commencement des fouilles. A la base de notre travail, nous 
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avons rencontre de nombreux fragments de vases peints, quelques-uns 
n’appartiennent pas mSme au i*'' style bis, mais rappellent les echantillcms 
de Raghes, les autres sont du style. Nous avons trouve le sol de la 
chambre de cuisson d’un grand four circulaire de i m. 6o de diametre ; il 
etait perce de vingt-deux carneaux disposes en quinconce- Aux environs, 
nous avons trouve les fragments de deux grands vases, a parois epaisses, 
portant le decor du style i ; plusieurs figurines de petits animaux en terre 
cuite avec peintures, entre autres un petit belier aux comes tres develop- 
p^s ; I’extremite d’un manche de cuiller en terre cuite avec peinture du 
I®® style, representant une tete humaine avec traits en relief. Nous avons 
done atteint le niveau du i®® style en place et il ne s’agit plus ici d’une 
necropole. Rappelons que jusqu’a present cette premiere civilisation de 
Suse ne s’est pas rencontreeen Chaldee; elle est connue au contraire a I’est 
du plateau persan. 

M. de Morgan etait venu pour la derniere fois a Suse en 1908; la 
decouverte de la premiere civilisation de Suse trop avancee pour etre pri- 
mitive lui enlevait I’espoir qu’il avait eu de trouver dans les mines le 
berceau del’humanite neolithique. Ilalla explorer I’Azerbeidjan et I’Araxe; 
il ne lui echappait pas que I’obsidienne et le cuivre de Suse 1 pouvaient 
venir ensemble du Caucase. Le souci des grands travaux de synthese qu’il 
meditait le tit se desinteresser quelque peu des terrassements de Suse; 
mais avant de nous quitter, il nousautorisa a fouiller I’Apadana. 

Le deblaiement nous y fit decouvrir le palais susien des rois acheme-. 
nides, au sud de la salle hypostyle; ce palais est construit sur une plate- 
forme a la cote 17 metres au-dessus des eaux du Chaour. Le noyau de 
cette plate-forme etait une butte ancienne qui fut nivelee ; les terres furent 
employees pour la manufacture des briques de I’enceinte. Les fondations 
existant sous toutes les parties couvertes sont constituees par un remplis- 
sage dc gravier sur 9 metres d’epaisseur. Les dimensions de la plate-forme 
sont de 260 metres sur i 5 o metres, plus un decrochement correspondant 
a la salle hypostyle. 11 ne reste rien des mursdu palais comme de I’enceinte. 
lis etaient en briques crues. Le mur de soutenement sud a ete emporte par 
I’erosion ; celui de I’ouest etait trop ravine pour etre suivi, nous avons 
trouve celui de Test en bon etat, il etait double sur 5 metres de hauteur des 
fondations en briques cuites du mur proprement dit ; il etait en ligne 
droite. 

La salle hypostyle comprenait six rangees de six colonnes; elle etait 
flanquee a Test et a I’ouest d’un portique de deux rangees de six colonnes. 
La rangee la plus a I’ouest manquait completement. Cette salle ressembie 
beaucoup a celle de Xerxes a Persepolis. Les dimensions sont a peu pr^ 
les memes, un peu plus petites a Suse; les colonnes de la salle sont 
comme a Persepolis sur base carree avec chapiteau compose, pilier 
a volutes et chapiteau bicephale. A Persepolis il y a trois portiques; 
Loftus et Dieulafoy ont restiiu6 a Suse un portique nord, nous n’en 
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avons trouve aucune trace. Nous n’avons pas retrouve de murs separant 
la salle des portiques ; ces murailles existaient a Persepolis, nous en 
avons retrouve les preuves; elles etaient deja publiees par le voyageur 
Engelbert Kaempfer, dont la relation est de 1712. M. Dieulafoy les avaient 
inscrites egalement sur son carnet mais pas assez nettement pour defendre 
sa restauration. M. Koldeway qui a retrouve a Babylone une salle hypos- 
tyle dans le palais achemenide, est tres nettement en faveur de ces murs. 
La salle hypostyle etait couverte, il fallait acceder aux terrasses; I’escalier 
d’acces se trouvait naturellement bien place dans le mur, epais d environ 
5 metres. Nous savons que I’Apadana de Suse a ete detruit par un incendie 
sous Artaxerxes I®'' et restaure par Artaxerxes Mnemon. Les colonnes des 
portiques de Suse avaient environ i 5 metres de hauteur, celles de la salle 
etaient peut-^tre plus hautes ; la toitureavec sescharpentes apparait comme 
le seul combustible serieux de I’edifice ; I’incendie a pu etre mis acciden- 
tellement des terrasses. 

On a considere les salles hypostyles de Persepolis et de Suse comme 
des salles du trone ; la multiplicite des colonnes, la demi-obscurite qui en 
r^sultait, nous parait contraire a cette maniere de voir : dans un recent 
article de la Revue des Deux Mondes, M. Hanotaux a la mSme impression 
en visitant Louqsor. La partie importante de la salle hypostyle acheme- 
nide et egyptienne, c’est la terrasse ; et les bas-reliefs des tombeaux royaux 
de Persepolis et de Nakhche Roustem, nous en offrent une preuve. 11 s 
representent la facade d’une salle hypostyle ; sur la terrasse le roi est assis 
ou debout en face d’un autel sur lequel brOle le feu sacre. 

A Persepolis, les embrasures des portes sont decorees de bas-reliefs, 
comme les murs des escaliers, certaines faces de plates-formes. Ces bas- 
reliefs sont sculptes dans la pierre. A Suse, les decorations analogues etaient 
r^alisees par des panneaux en briques. Dieulafoy et apres lui .M. de Morgan 
ont retrouve les elements des panneaux d’archers susiens qui sont celebres. 
11 s decoraient vraisemblablement le mur d’enceinte sur la face est. La suite 
des lions, restituee par Dieulafoy, a ete trouvee par lui au sud de la salle 
hypostyle. Nous n’avons pas encore rapporte nos elements du mSme sujet. 
Vers 1910, nous avons trouve ^ Tangle nord-est du parvis central du 
palais, les elements de trois globes ailes et de trois paires de lions ailes a 
tSte humaine. Pezard a depuis montre que le globe aile, devait surmonter 
les lions, pourfne former qu’un seul panneau. Le globe aile, symbole solaire, 
est un motif egyptien ; il represente la Basse-£gypte comme Thorus sym- 
bolise la Haute-Egypte. Les Assyriens Tont adopte pour leurs bas-reliefs et 
les Achemenides Tont emprunte aux Assyriens. Le soleil est pour les 
Zoroastriens Toeil d’Ormuz; il domine ici les lions accroupis (pi. XIII). 
Sur les timbres, sur les monuments, sur Tetendard imperial de la Perse 
actuelle, on voit encore aujourd’hui le soleil au-dessus du lion passant. 

Sur les carreaux du parvis occidental, nous avons trouve des briques 
emaillees polychromes appartenant a des griffons ail6s. Nous noussommes 
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atteles depuis deux ans a la reconstitution de ces motifs ; nous avons deux 
paires de ces animaux, de sens differents ; le premier groupe a le cou et la 
poitrine jaunes, le second le cou et la poitrine verts. Ghaque panneau a 
2 m. 3o de longueur sur i m. 5o de hauteur. Quatre emaux sont employes, 
le bleu, leblanc, le jaune etle vert. La tete etlespattes de devant sont d’un 
lion, le cou est couvert de plumes, le corps est d’un taureau, la queue 
d’un lion, les pattes de derriere sont d’un aigle. Get assemblage monstrueux 
de tout I’arsenal zoologique donne une impression de force. Le rendu est 
tres habile (pi. XIV). 

Nous avons egalement reconstitue un taureau aile polychrome. Ges 
panneaux sont en cours de montage. Les fondations du mur d’enceinte, 
comme les dallages de Test du palais, renfermaient les elements en briques 
cuites des deux panneaux precedents et d’un lion passant. Nous entre- 
voyons encore un autre motif, le griffon aile accroupi. 

A Persepolis, les memes animaux, le taureau, le griffon aile, le lion sont 
representes sur les bas-reliefs ; ils y sont en general en action ; le lion atta- 
que le taureau, c’est ttn combat assez souvent livre au naturel comme 
divertissement royal jusqu’au xix‘ siecle ; un fragment de terre cuite 
emaillee retrouve Fan dernier a Suse nous montre la mSme scene en petite 
ronde bosse achemenide. 

A Persepolis, le roi maitrise le taureau, le lion, le griffon dresses 
centre lui. 11 vient naturellement a I’esprit que ces animaux symbolisent 
les provinces revoltees et soumises, ou la maitrise des passions humaines. 
Les panneaux de Suse qui representent ces m^mes animaux s’inspirent 
plui6t des bas-reliefs de la porte d’Ishtar a Babylone ; leur sens symbo- 
lique nous echappe. 

D’apres Herodote, il y avait des statues dans le palais de Suse ; nous 
avons seulement trouve trois fragments de pierre se rapportanta des rondes- 
bosses achemenides. L’un est un fragment de visage d’une facture toute 
semblable a la face humaine des taureaux de Khorsabad ; un autre est un 
fragment d’echarpe ; le troisieme est un fragment de pied chausse de la 
m^me fagon que les archers ; il appartient bien a une statue colossale. 

Depuis 1897, jusqu’en 1912, nous n’avions rencontre que de rares 
sepultures elamites ou achemenides; I’on commen^ait a croire que comme 
les Ghiites, les Susiens etaient inhumes en quelque Kerbela de Mesopota- 
mie, et qu’Assourbanipal avait profane completement comme il s’en vante, 
du reste, les cimetieres de Suse. L’exploration de I’Apadana nous a fait au 
contraire constater que le noyau etait une necropole preachemenide qui 
reapparaissait a I’esten dehors du palais. Ges dernieres annees, nous avons 
explore le sous-sol du parvis oriental, il etait a peu pres carre de 55 metres 
de cote ; il ne restait des batiments qui I’entouraient que quelques pierres 
de gond de porte et des dallages. Nous avons fouille les terrains de la cour 
hmit^e par le gravier des fondations, sur une profondeur de it m. 5o. Les 
premieres sepultures rencontr6es sous les dallages des cours de I’Apadafia 
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sont neobabyloniennes, a meme la terre, les squelettes d’enfants sont dans 
des jarres de dimensions appropriees ; il y a aussi de grands caveaux 
vodtes en briques crues ou cuites, atteignant 8 metres de longueur, 8 m. 5o 
de hauteur ; une porte est fermee par des carreaux de briques a champ ou 
par un seul carreau, elle est protegee par une construction en briques non 
voutee ; on trouve parfois au fond un squelette, I’interieur du tombeau est 
enduit de chaux, les ossements generalement mal conserves font une 
couche de quelques centimetres d’epaisseur sur le dallage ; le mobilier des 
tombeaux comporte des vases de terre cuite, des vases emailles polychromes, 
des vases de bronze, des figurines (pi. XV), rarement des cylindres cachets, 
souvent des perles de cornaline, des pendants d’oreilles en or filigrane, du 
type que portent les Assyriens d’apres leurs bas-reliefs ; des epingles a 
cheveux en argent, des boucles de ceinture, des poignards de bronze ; 
nous y avons rencontre deux lampes en bronze ; Tune d’elles avait 1 1 cen- 
timetres de hauteur, le bee vertical comportait un trou lateral pour passer 
I’epingle qui retenait la meche. Dans I’interieur de la lampe etait une terre 
brune, nous I’avons fait analyser par le laboratoire de I’Anglo Persian Oil 
Cy. Hen resultequeces lampes etaient faites pour bruler du petrole. L’huile 
veg^tale n’etait du reste pas assez fluide pour monter aussi haut dans une 
meche. Nous avons trouve des lampes analogues en terre cuite emaillees, 
de plus anciennes en terre cuite. Nous savions que le naphte etait exploite 
dans les environs de Suse par une colonie grecque, au temps de Darius ; 
nous voyons que les Elamites, vers le x® siecle avant notre ere, utilisaient 
deja le petrole. 

Nous arrivons ensuite aux tombes damites ; il n’y a plusde sepultures 
a meme la terre, les corps des enfants, des adolescents, sont dans des jarres 
parfois de grandes dimensions, ceux des adultes sont dans des caveaux 
voutes, en general moins grands que les precedents. 11 y a souvent une 
construction carree en avant de la porte, mais on y rencontre rarement des 
ossements, e’est plutot une lieu de depot d’offrandes, d’aliments. A I’inte- 
rieur du tombeau sont les squelettes d’adultes ; on a repousse vers le fond 
les ossements pour placer le dernier venu. Dans un seul tombeau nous 
avons compte vingt cranes ; le mobilier comprend des vases de terre cuite, 
rarement des vases peints, des vases emailles mais cette fois monochromes 
a decor en relief ; on trouve des tablettes, parfois funeraires, des armes, des 
anneaux de bronze. 

Les tombes du moyen age elamite sont un peu differentes ; les caveaux 
voutfe sont plus petits, ne renferment que un a deux individus ; il n’y a 
plus de construction en avant de la porte. Le mobilier est plus riche ; beau- 
coup d’adultes sont enterres dans des jarres mises bout a bout, ou sont 
reconverts avec de grands eclats de pots. 

Ce mode est encore plus fr^uent al’etage inferieur, correspondant au 
XX® siecle avant notre ere ; les tombeaux voutfe disparaissent. Pour les 
tombes marquantes, le corps, les membres replies, est reconvert d’un sar- 
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cophage en terre cuite ; les mains sont generalement plongees dans une 
petite coupe de bronze ; on trouve des vases de terre cuite, de metal, des 
armes, des anneaux de poignet et de chevilles, en bronze ; la tete est par- 
fois ornee d’un ou deux diademes, feuille de clinquant d’or ou d’argent en 
losange allonge, percee pour etre cousue sur un voile, cela rappelle les ban- 
deaux myceniens; de semblables ornements ont ete trouves en Egypte et 
dans I’etat de Haiderabad aux Indes. Au-dessous, les sarcophages sont plus 
soignes, presentent des moulures sur les parois verticales (pi. XVIll, c) ; 
le couvercle est generalement moule avec des cavites pour recevoir les 
olfrandes ; le mobilier est parfois tres riche ; dans Tune de ces tombes, le 
mort avait un casque d’argent, des pendants d’oreille, un bracelet, un 
anneau d’or, une hache de bronze, des pointes de fleches. Sur la poitrine 
des femmes brillent des pectoraux d’argent; on rencontre des vases d’une 
ceramique bien caracterisee, aux formes trapues ; des vases en bitume 
taille ; I’un d’eux est une coupe, la panse est ornee de deux profils du corps 
d’une chevre sauvage couchee, indiquee en leger relief. Ces profils se re- 
joignent en bordure du vase pour rejoindre la tete en ronde bosse aux 
comes detachees dans la partie mediane de leur courbure. On trouve des 
vases en arragonite, en pierres dures. Des vases de terre cuite, bitumi- 
neuse, sont graves au trait, oiseaux, chevres sauvages, ornements g6ome- 
triques, palmiers : les incisions sont garnies de p^te blanche. Ces sepul- 
tures datent de la IID dynastie d’Our (pi. XVIll, d, e). 

Au-dessous de ce niveau, les corps sont places dans des fosses creu- 
seeset recouvertes de terre pilee. Le fond de la fosse est garni d’une natte, 
d’un carrelage ; parfois le corps est dans un sarcophage sans couvercle en 
terre crue. Le mobilier comporte des vases de terre cuite souvent peints ; 
le decor est rouge noir, a taches blanches (pi. XVIll, a, b). C’est la fin 
du ID style de la ceramique peinte. Le decor resiste mal au lavage; ce 
n’est plus un travail d’art, c’est la parure faite par le marchand a temps 
perdu pour attirer I’acheteur, elle est neanmoins tres curieuse. On trouve 
encore des vases de pierre, de bitume taille ; il y a parfois plusieurs corps 
dans le mSme tombeau. Dans un petit sarcophage en terre crue etait le 
squelette complet d’un enfant; le mobilier comportait des perles de pierre, 
trois cylindres cachets tout neufs, des petits vases d’albatre, un gobelet, 
une coupe en bitume ; en meme temps, il y avait un crane d’adulte. Nous 
sommes ici a la fin de la periode d’Agade, vers aSoo avant notre ere; nous 
ne pensons pas qu’il y ait la une indication de cette coutume barbare que 
M. Woolley nous a decrite d’Our, pour le III® mill6naire; je veux dire 
I’usage de faire accompagner le mort dans la tombe par quelques-uns de 
ses serviteurs. 11 est toujours possible, pour des cas isoles, de recourir a 
des explications plus humaines. 

La necropole s’arrSte a ce niveau dans le parvis oriental ; nous ren- 
controns plus bas les fours de potier de la fin du II* style, avec le materiel 
ordinaire, les dechets de fabrication, les objets en terre crue, prSts a en- 
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fourner, les balks de fronde, les bobines, les faucilles en terre cuite ; plus 
bas nous trouvons les vases de terre cuite du III® millenaire, et des frag- 
ments de la poierie peinte du I*’’ style, puis le sol naturel a ii m. 5 o de 
profondeur. 

Nous parlerons a present de la Ville Royale. 

Des sondages avaientete faits surla Ville Royale, nous avions reconnu 
que le niveau elamite 6tait a 14 metres de profondeur au nord et a Test, a 
5 metres au sud. En 1924, nous avons commence I’exploitation methodique 
de la bordure sud. line tranchee profonde nous fit decouvrir a 10 metres 
de profondeur des tombeaux voutes neobabyloniens; nous avons pu nous 
rendre compte que ces monuments etaient autrefois apparents, de forme 
exterieure en parallelipipede ; le puits qui protegeait la porte etait destine 
a une inhumation au i" degre ; on ouvrait le tombeau pour recevoir seu- 
lement les ossements decharnes apres un delai qui convenait a la religion 
funeraire. A 12 metres de profondeur nous avions les sepultures elamites, 
puis les sarcophages du temps d’Hammourabi. Cette tranchee fut aban- 
donnee, nos deblais arrivant a la route de Nasseri. Deux autres sondages 
furent entrepris, I’annee derniere. Dans le premier, I’etage arabe de 4 a 
5 metres d’epaisseur etait represente par des constructions grossieres. Au- 
dessous est un niveau sassanide ou nous trouvons des tombes d’enfants 
dans des jarres ou des sarcophages de terre cuite et de terre cuite emaillee ; 
ces tombes sont accompagnees de petits colliers, de poupees sculptees en 
os (pi. XVI, /i); on y trouve des gourdes et des ecuelles en terre emaillee. 
La saison derniere, un des colliers comportait un pendentif, scarabee ache- 
menide monte en or ; un autre possedait une petite tablette rectangulaire en 
bitume taille ; sur une face etait grave un monstre aile debout et sur I’autre 
un simulacre d’inscription cuneiforme. Dans ce niveau, nous trouvons des 
pieces de monnaie sassanides, seleucides et parthes. Les tombes d’adulte 
de I’epoque sassanide ne se rencontrent qu’exceptionnellement dans la 
ville ; elks sont au contraire tres nombreuses au dehors, sur les buttes 
exterieures ; elks sont constituees par de grandes jarres de terre, mises bout 
a bout, orifice contre orifice; elks sont enduites de poix interieurement; on 
trouve aussi des sarcophages remplis d’ossements pek-mek, decomposes 
et appartenant a plusieurs individus ; ce sont les inhumations au 2® degre. 
Au-dessous du niveau sassanide, nous rencontrons des jarres parthes, des 
figurines de terre hellenistiques, des jetons en terre cuite portant des em- 
preintes de cachets. Au-dessous de ce niveau parthe etseleucide,nousavons 
exploite, les deux dernieres saisons, deux depots de tabkttes en terre crue, 
de I’epoque d’Hammourabi; ces documents meles avec des tessons de pots 
et des lames de sikx ont ete difficiles a extraire. Le P. Scheil les a mis a 
I’etude ; il a deja public un de ces textes, le debut d’un poeme du mythe 
d’Etana qui commence comme une fable de La Fontaine ; sur un grand 
orme, un aigle fit son nid ; entre les racines un serpent elevait sa nichee... ; 
dans une autre etude, le P. Scheil a note une serie de contrats; les temoins 
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jurent par le nom du suzerain, roi de Babylone, park grand suklcal d’Elam 
et par le roi de Suse. Cette serie donne le nom des grands sukkals et des 
rois de Suse pendant la premiere dynastie babylonienne ; elk prouve la de- 
pendance de I’Elam au xx® sieck; en general, le roi de Suse devient auto- 
matiquement grand sukkal. 

Au-dessous de ce niveau, nous trouvons la necropok qui debute par 
des tombes achemenides a meme la terre, ou dans des jarres cordees ; on y 
trouve des amukttes d’importation egyptienne ; des scarabees, des vases de 
metal, puis des tombes neobabyloniennes, et ks caveaux voutes. La der- 
niere saison, nous avons deblaye dix tombeaux voutes. Parmi ks particula- 
rites, je citerai la decouverte d’une tete humaine ronde bosse presque gran- 
deur nature, en terre crue peinte au bitume (pi. XVll, b). Elk represente 
un Elamite du x® sieck avant notre ere. Les cheveux, ks yeux, la barbe 
sont peints en noir , il y a des traces de peinture blanche autour des pupilks ; 
ks kvres, ks joues devaientetre peintes en rouge, la coukurde la terre est 
bien celk que prend lapeau desSusiens au grand air et au soieil. La barbe 
est taillee comme celk des archers achemenides; ks cheveux ne sont pas 
coupes a la meme mode, mais cela tienta ce que la partie posterieure de la 
tete est tres negligee, k cou est tres cylindrique, la section comporte un 
trou assez profond comme si la kteavait ete fixee sur un baton. 

Dans un autre tombeau, nous avons trouveunekte feminine de mSmes 
proportions, mais sans traces de peinture; deux tresses descendent enca- 
drant k visage, le type rappelk celui des petites figurines de terre cuite de 
Suse, tres frequentes dans ks tombes d’enfants (pi. XVII, c, d). Dans plu- 
sieurs autres tombeaux nous avons trouve des debris de tetes en terre crue 
analogues ou plus petites de o m. i5 de hauteur; ks yeux etaient en bitume 
taille. Nous pensons que ces tetes etaient des simulacres dans ks ceremonies 
d’inhumation. Une autre particularite de la necropok elamite que nous 
explorons est la rencontre tres frequente de collection de poids de balance et 
des plateaux de balance, nous enconcluons que nous sommes dans un cime- 
tiere de marchands. Les gros poids, superieurs a 3oo grammes sont en 
calcaire ou en bitume, ils ont la forme d’ovoi'des allonges, parfois de ca- 
nards sans aiks et sans pattes, le cou et la tete plaques sur le dos. Les poids 
plus petits sont en hematite parfaitement polie, en forme de fuseaux ; par- 
fois ce sont des petits cailloux blancs, de veritabks calculi, nous avons 
encore une serie de petits canards en cornaline, en agate, en hematite. 
Quand on pese ces poids en grammes, on s’aper^oit que ks series ne sont 
pas regulieres a plusieurs dixiemes pres ; faut-il en conclure que ks mar- 
chands Elamites avaient une serie de poids pour vendre, une serie pour 
acheter, ou qu ils devaient posseder ks series de poids des pays voisins? 
Les plateaux de balance sont en cuivre et a peu pres circulaires, perces de 
quatre trous pour le passage des fils de suspension au fleau, nous avons 
pu reconnaitre la trace des fils sur I’oxyde metallique ; au nombre de 
quatre pour soutenir le plateau, ils n’etaient plus que deux a la partie su- 
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a - Vases en terre cuite emaillee, epoque neobabylonienne. 
b - Vases en metal et vases en terre cuite emaillee provenant d’une tombe neobaby lonienne. 
c - Vases arabes du XI* siecle de notre ere. Ville des Artisans. 
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perieure, avec une barrette transversale; cette disposition peu frequente 
actuellement avait I’avantage decarter les fils au-dessus du plateau et en 
consequence de faciliter le remplissage ou la mise des poids. La presence 
des canards dans la serie des poids est encore inexpliquee par les textes ; 
le mot sumerien qui signifie oie est employe pour le poids en arabe; le 
nom assyrien du poids signifie aussi foie, et le foie de I’oie est particulie- 
rement lourd et volumineux. 

Dans un tombeau de cette annee nous avons trouve deux fibules ou 
grandes epingles en or, avec trou median sur la tige, un coHier oii les 
perles de cornaline alternent avec des perles d’or a bossettes, une perle en 
fuseau, montee en or, etait le centre de ce collier. 

Au-dessous de ce niveau, nous avons retrouve les sarcophages unis du 
temps de Hammourabi ; dansun sarcophage a moulures de la 3® dynastie 
d’Our, nous avons recueilli un vase grave dont les incisions sont remplies 
de pate blanche. Nous sommes la a 19 metres deprofondeur, il reste envi- 
ron 5 metres a explorer. 

Le deuxieme sondage nous a fait deblayer un important niveau arabe; 
nous y avons trouve une collection de vases en terre cuite et terre cuite 
emaillee. Dans un de ces vases se trouvait un petit tresor, pieces d’or et 
d’argent du temps des Abbassides, xi® siecle de notre ere; au-dessous le 
niveau sassanide renfermait des tombes, des figurines, des lampes en 
bronze, des fragments de steles achemenides inscrites, des bases de co- 
lonnes achemenides. 

Le niveau inferieur comporte des tombes a meme la terre, achemenides 
et ntobabyloniennes, avec leur mobilier de vases de bronze et surtout de 
vases emailles, de holes de verre moule polychromes; cette ceramique 
connue jusqu’ici par quelques pieces de Babylone et d’Assur, est encore 
inedite; elle est d’une variete charmante (pi. XIX, a, b). 

L’etage inferieur que nous commengons d’explorer nous libere enhn 
des tombes, nous trouvons des restes de construction ; nous avons recueilli 
des fragments d’inscription sur pierre, des tablettes, un vase en terre cuite 
inscrit, dedicace de construction d’un temple au dieu Sin. 

Notre serie de sepultures n'est cependant pas complete; vous avez 
compris qu’il nous manque les tombes intermediaires entre le i®"' style et 
la hn du 2' ; il nous manque en particulier les tombes du 3® millenaire qui 
d’apresles resultats d’Our nepeuvent manquer d’etre egalement a Suse fort 
interessantes. Vous aurez egalement note qu’a Suse les sepultures sont 
generalement au 2® degre. Elies sont Egalement anonymes ; jamais nous 
n’avons trouve d’inscriptions fun^raires, de cylindre onomastique faisant 
connaitre la personnalite de I’enseveli. 

Pour terminer ce resume rapide, je dois encore vous parler de la Ville 
des Artisans ; elle est separee de la Ville Royale par une vallee de deux cents 
metres autrefois suivie par un canal. La hauteur des ruines est de 5 a 
9 metres au-dessus de la plaine. Le D' Unvala y ht un sondage I’annee 
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derniere en bordure ouest; il trouva un massif de maQonnerie en briques 
crues et au centre un grand tombeau vodte en plein cintre, en briques 
cuites, d’epoque partho-romaine ; il avait ete reemploye par les sassanides ; 
a un niveau superieur, un peu plus loin, il deblaya un sarcophage en terre 
cuite, a quatre anses, se raccordant aux parois par un decor trefle; ilappar- 
tient a la basse epoque romaine, il contenait quelques ossements. 

La collection des vases d’epoque arabe provenant de Suse devait passer 
au departement d’objets d’art du musee du Louvre. A cette occasion, nous 
avons explore I’an dernier un angle d’une grande enceinte carree apparente 
au milieu de la Ville des Artisans, et limitant iln quartier de la ville arabe 
du X® siecle. Nous avons trouve des pieces de monnaie d’or, de bronze, 
quelques bracelets en argent, des vases en terre cuite et en terre cuite 
emaillee, en particulier deux grands vases a email bleu a decor en relief 
(pi. XIX, c). M. Raymond Koechlin a bien voulu publier le catalogue de 
cette ceramique dans le 19® volume de nos memoires scientifiques. Le 20® vo- 
lume du au colonel Allotte de la Fuye et a M. Franz Cumontparalt dans 
quelques jours. Vous connaissez les salles de Suse au Musee du Louvre; 
elles sont devenues trop petites pour I’exposition de nos apports. Nous 
savons que M. Dussaud, le chef du Departement des antiquites orientales, 
travaille activement pour faire sortir nos collections de leur actuelle obs- 
curite. 


R. DE Mecquenem. 






UN CHEF-D'OEUVRE DE LA SCULPTURE CHAME 


LE PIEDESTAL DE TRA KlEU 


Au village de Tra kieu, qui est situe pres de la mer, dans la province 
de Quangnam, on a trouve les restes d’une citadelle dont les murs en bri- 
ques ont probablement protege Tune des capitales de I’ancien Champa. 
A I’interieur de cette enceinte ^taitun piedestal orne de bas-reliefs qui, apres 
avoir ete expose a toutes les injures, a ete finalement transports au Musee 
de Tourane. C’est un des monuments les plus remarquables de la sculpture 
chame (pi. XX). M. Parmentier (i) le rattache a Tart de My-son Ai, c’est- 
a-dire au debut du vii® siecle; mais jusqu’ici, les tentatives d’interpretation 
des bas-reliefs ont echoue. 

Si on ne considSre que le costume des personnages sculptes sur le pie- 
destal, ceux-ci peuvent Stre classes en plusieurs categories. A droite, sur la 
face A (pi. XXI), sont plusieurs hommes, notamment un archer, vetus a 
I’indienne. 11s ont sur la tete un turban et portent des bijoux : colliers et 
bracelets. Le vetement inferieur est fixe par une longue ceinture nouee a 
la taille. Les extremites de ce vetement et de la ceinture pendent d’une 
maniere caracteristique. 

Sur la meme face, a gauche de la fracture de la pierre, sont deux per- 
sonnages vetus uniquement du sampot. Au temoignage des historiens chi- 
nois, le sampot appele kan man ou tou-man etait le vetement cham. 

A gauche enfin, deux autres personnages semblent entierement nus. 

La scene met probablement en presence trois elements ethniques ; des 
Indiens debarques, des Chams etdes sauvages. Un autre indice tend encore 
a prouver que les personnages a droite sont des etrangers; I’un d’eux porte 
un grand arc pourvu d’une poignee. C’est I’arme des guerriers indiens. 
Les indigenes avaient un arc plus petit fait debambou etde rotin. 

Le piedestal de Tra kieu ne commemore-t-il pas I’arrivee des premiers 
conquerants indiens en Indochine ? Voyons si cette conjecture est d’accord 
avec les textes anciens et si elle permet d’expliquer le detail des bas-reliefs. 


(I) Inventaire descriptif des Monuments Cams de I’Annam, Paris, Lerouz, 1909 , t. 11 
p. 53o. 
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L’histoire chinoise des Tsin, compilee entre SyS et 648, dit apropos du 
Fou-nan : « Leur souverain etait originairement une femme, appelee 
Feuille de Saule (i). II y eut alors un etranger, appele Houen-houei, qui 
pratiquait le cultedes genies. II revaque le genie lui donnait un arc, et de 
plus lui ordonnait de monter sur une jonque de commerce et de prendre 
lamer. Houen-houei, au matin, se rendit au temple du genie; il y trouva 
un arc, puis, a la suite de marchands, s’embarqua sur mer. II arriva en 
dehors de la ville du Fou-nan. Feuille de Saule amena des troupes pour lui 
resister. Houen-houei leva son arc. Feuille de Saule eut peur etse soumit a 
lui.Surquoi Houen-houei la prit pour femme et s’empara du royaume (2).» 

L’histoire des Ts’i meridionaux, redigee entre 479 et 5oi, et le Leang- 
chou, compile au vii' siecle, contiennent des recits analogues (3). 

Le T’ai ping yu Ian represente, par rapport aux textes precedents, une 
tradition independante : « Au debut le Fou-nan avait pour souverain une 
femme appelee Lieou-ye. II y eut un homme du pays de Mo-fou appele 
Houen-chen (4), qui aimaita rendre un culte a un genie sans que son ar- 
deur se relachat jamais. Le gteie fut touche de son extreme piete. La nuit, 
Houen-chen r^va qu’un homme lui donnait un arc divin et lui ordonnait 
de monter sur une grande jonque marchande et de prendre la mer. Au 
matin, Houen-chen penetra dans le temple et, au pied de I’arbre du genie, il 
trouva un arc. Il monta alors sur un grand navire et prit la mer. Le genie 
fit tourner le vent de faqon que le navire arrival au Fou-nan. Lieou-ye 
desira piller le navire et s’en emparer. Houen-chen leva I’arc divin et tira. 
La fleche traversa la barque de Lieou-ye de part enpart. Lieou-ye, effray6e 
se soumit, et ainsi Houen-chen devint roi du Fou-nan (5). » 

11 est probable que tous ces textes chinois reproduisent, plus ou moins 
fidHement, des informations recueillies sur place par K’ang T’ai et Tchou 
Ying, vers 245-260 de notre ere. 

La legende du brahmane Kaundinya etait connue au Champa, comme 
le prouve une inscription datee de 685 A. D. « C’est la que Kaundinya, le 
plus grand des brahmanes, planta le javelot qu’il avait requ d’Aqvatthaman, 
fils de Drona. 11 y avait une fille du roi des Nagas nomm^e Soma, qui 
fonda sur laterreune race royale... Le grand brahmane nomme Kaundinya 
I’epousa pour I’accomplissement des rites (6). » 

r Ye-lieou dans le texte, mais les deux caracteres sont sans doute intervertis. M. Pel- 

hot (Eludes asialiques, U, p. 245, n. 2) a propose de corriger « Feuille de Saule » en « Feuille 
ae Uocotier », ce qui donne un sens beaucoup plus satisfaisant 

(2) P. Pelliot, U Fou-nan, BEFEO, 1903, p. 254. 

( 3 ) P. Pelliot, ibid., p. 256 et 265. 

(4) Ces deux caracteres sont presque certainement une transcription du nom indien : Kaun- 

Qinya. ^ 

( 5 ) P. Pelliot, dans Etudes Asiatiques, II, p. 245-246. 

(6) L. Finot, BCAI, 1911, 1” livraison, p. 32. 
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La donnee fondamentale peut se resumer ainsi : un brahmane arme 
d’un arc merveilleux aborde chez une reine.l’epouse et fonde une dynastic. 
J’ai deja montre que cette legende a sa place dans une serie de recits 
repandus dans I’lnde, en Chine et en Indochine et ou la princesse, fille de 
poisson ou ndgi, est un personnage mi-humain, mi-aquatique (i). L’im- 
portance deces traditions dans le folklore du Champa est encore attesteepar 
les croyances relatives a la grande deesse de Pd nagar : celle-ci parait bien 
6tre la ndgi ancestrale ; elle a fonde la dynastic des rois chams apres avoir 
cree le monde avec le concours detrois dieux(2). On congoit,dans ces con- 
ditions, que la legende du brahmane et de la ndgi ait pu inspirer un des 
monuments les plus importants de Part cham. 


Examinons les seize personnages figures sur la face A du piedestal 
(pi. XXI). Le premier groupe a droite represente le genie donnant des 
instructions au brahmane Kaundinya. A gauche, un groupe de trois 
hommes : le brahmane est au centre, arme de Fare merveilleux. Son bras 
releve a Idche la fleche. A gauche, un suivant porte un chasse-mouches, 
symbole de la dignite du futur roi. A droite, un des Indiens observe. 

11 est possible que Kaundinya ait tire une fleche pour determiner I’em- 
placement de son camp (3) ; e’etait une fagon de consulter le sort. A 
gauche, en eflfet, les Indiens paraissent occupes a transporter des materiaux 
de construction : cinq personnages, dont le dernier est brise, portent sur 
leurs epaules un objet long qui est probablement un tronc d’arbre. 

Les six derniers personnages sont des spectateurs : deux Chams vetus 
du sampot, deux sauvages nus et enfin deux etres aeriensqui se deplacent 
sans que leurs pieds touchent le sol. Ces deux derniers sont les genies qui 
hantent I’emplacement de la future ville. Rappelons-nous, en effet, ce qui 
s’est passe quand les ministres du roi de Magadha construisirent a Patali- 
putra une forteresse destinee a repousserles Vajjiens. Des milliers de genies 
hantaientcet emplacement. Or, quand un emplacement est ainsi hante par 
des genies puissants, ceux-ci poussent les rois et les ministres a y construire 
des palais (4). 

La face B du piedestal (pi. XXII) est, comme la precedente, ornee de 
seize personnages. Tous portent le sampot. Voici comment M. Parmentier 
decrit les premiers a droite : « Les trois premiers, servantes ou suivants, 
hanches a gauche, coiffes de forts chignons, ont la main droite a la 
hauteur de I’epaule et tiennent trois objets allonges, eventail ferme (?) et 


{i) La princesse a I’odeur de poisson et la ndgi... Etudes Asiatiques, II, p. 265, 

(2) P. Durand, les Chams Banih, BEFEO, VIl, p. 340. 

(3) jM. Finot a deja indiqu^ que le jet de la fleche pouvait servir ici a determiner I’emplace- 
ment d’une ville ; cf. Sur quelques traditions indochinoises, Milanges Sylvain Livi, p. 207. 

j4) Mahdparinibbdna sutta, I, 26. 
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chasse-mouches pour les deux derniers (i). » Le quatrieme a les mains 
jointes sur la poilrine. 

Seul, le cinquieme person nage est assis, et seul il porte un collier et un 
ornement sous les seins. La presence de porteurs de chasse-mouches der- 
riere lui indique que c’est le souverain, et la legende nous apprend que 
c’etait une femme. On objectera peut-etre que son torse n’est guere feminin. 
La reponsese trouve dans le Leang-chou, ou la reine est ainsi decrite. « Elle 
etait jeune et robuste et ressemblait a un gar^on (2). » 

Les sixieme et septieme figurants sont, pour M. Parmentier, des « por- 
teurs de presents » ; le huitieme tient sans doute un coffret sursa poitrine. 

II semble que les huit premiers personnages representent la reine et sa 
cour. Eile est assise au centre. Le Leang chou nous apprend que le roi du 
Fou-nan, lorsqu’il s’assied, s’accroupit de cote, relevant le genou droit et 
laissant tomber le genou gauche jusqu’a terre. On etend devant lui une 
etoffe de coton sur laquelle on depose des vases d’or et des brule-par- 
fums ( 3 ). 

Pres de la reine, a droite, est un personnage qui se tient debout, les 
mains jointes. Pour relier cette scene aux precedentes, on pent supposer que 
1 homme est un messager qui vient rendre compte de ce qu’il a vu sur la 
c6te : arrivee de Kaundinya et debarquement des Indiens. Les six autres 
personnages sont ranges symetriquement ; trois de chaque c6te de la reine 
et de son interlocuteur. Ce sontsans doute les porteurs des attributsroyaux. 
On sait qu’aupres du souverain cham marchait un officier portant un 
plat de noix d’arec (4). Point d’arec sans un recipient pour la chaux. Le 
Leang chou nous parle, en outre, de vases d’or et de brule-parfums. 

Les huit personnages suivants sont en marche vers la gauche. Un seul 
est a cheval ; plusieurs semblent armes de glaives ou demassues. Ces armes, 
et la presence d un cavalier dans un pays ou les chevaux ont toujours ete 
rares et ne servaient qu’a la guerre, tendent a prouver que I’artiste a voulu 
figurer un rassemblement guerrier. La reine, avertie du debarquement des 
etrangers, reunit son armee pour les repousser. On a deja vu que les Annales 
chinoises font allusion a la resistance des indigenes. 

Laface C (pi. XXIII) ne represente evidemment pas un combat. Si nous 
sommes sur la bonne piste, on doit s’attendre a trouver ce qui, dans la 
legende, vient apres le combat, c’est-a-dire la soumission de la reine. Voyons 
SI cette conjecture est d’accord avec le bas-relief. 

Les figurines de cette face sont plus mutilees que les autres ; plusieurs 
visages sont entierement effaces. Neanmoins, on observe encore les memes 
differences de costume que sur la face A. La scene a gauche est la plus 
tacile a interpreter. Une femme est agenouillee dans une humble attitude ; 


(i) Inyentaire... t. 1, p. 256. 

(a) P. PiLLioT, U Fou-nan, p. 265. 

le Fou-nan, p. 269. 

(4) (j. MASPtRo, le Royaume de Champa, p. 26 et n. 6. 
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pres d’elle, des Chams et des sauvages semblent renoncer a combattre : I’un 
d’eux laisse tomber a terre sa massue. La reine se soumet avec son armee. 
Comme il convient, les seins de Soma penchee sont plus apparents que 
lorsqu’on la voyait assise. Le rinceau sculpte au-dessus de la reine peut 6tre 
une allusion a un rite inconnu : ce serait un rameau conferant la securite et 
rendant inviolables ceux qui se sont placfe sous sa protection. 

La scene a droite doit preceder celle de gauche. Que s’est-il passe entre le 
combat et la soumission de la reine ? Une demande detreve ? Un envoye a 
du se rendre au camp des Indiens. Le mauvais etat des figures empeche de 
rien affirmer. 

La face D represente simplement les danses qui accompagnerent les 
noces dela reine et du brahmane (pi. XXIV). 

Repondons en terminantaune objection possible. Dans I’histoire des Ts’i 
meridionaux, apres avoir relate le mariage de la reine et du brahmane, 
I’annaliste chinois ajoute ; « Mecontent de la voir aller nue, il plia une 
etoflfe a^travers laquelle il lui fit passer la tete. » 11 y a done contradiction 
entre le temoignage du Nan is’i chou et celui de nos bas-reliefs. Sur le pie- 
destal, certains indigenes sont vetus tandis que, d’apres la chronique, la 
reine elle-m6me etait nue avant Tarrivee des Indiens civilisateurs. Les artistes 
chams n’etaient pas des archeologues. Sans souci de la realite historique, 
ils ont dd, pour ^trecompris, figurer la reine etses officiersavec le costume 
qu’on portait au Champa quand le piedestal fut erig^. Leur intention 6tait 
de creer une oeuvre forte, vivante et varite. 11s ont reussi en sculptant des 
personnages pareilsa ceux qui vivaient de leur temps. 

Jean Przylusk.1. 


Les photographies qui accompagnent cet article m’ont ete communi- 
quies par mon mattre M. Louis Finot etpar M. V. Goloubew . Je les prie 
de trouver id mes sinceres remerciements. 
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LE BOUDDHA ET SEIZE GRANDS ARHATS 

SUITE DE SEPT BANNIERES DE LA PROVINCE DE KHAMS AU TIBET 

{Collection G. N. Roerich, New York) 


Les sept bannieres representant le Bouddha et les seize grands Arhats 
(tibetain : gnas-brtan bcu-drug) proviennent de I’irnportante lamasserie de 
Chamdo dans la province deKhams, au Tibet. 

Cette lamasserie a ete detruite et completement brulee par les troupes 
tibetaines en 1918, pendant la terrible bataille entre les Tibetains et les 
troupes chinoises commandees par le colonel P eng, qui occupaient la vilie 
de la lamasserie de Chamdo. Depuis cette epoque, la vilie et la lamasserie 
ont eteen partie reconstruites ; mais les tresors artistiques appartenant au 
vieux monastere ont ete pilles et emportes au loin par les maraudeurs. 
Quelques-uns ont trouve un asile dans des collections particulieres au Tibet; 
d’autres furent vendusen Chine. 

La serie de bannieres qui nous occupeeslun specimen caracteristique de 
I'ecole J’art du Tibet oriental ; ellese distingue par un coloris exquis et une 
composition remarquable (pi. XXV-XXXI). 

La serie porte le nom du Lama Incarne (tibetain ; sprul-sku) de Chamdo 
qui vivait au xviii® siecle de notre ere. 

Sur la banniere representant Sakyamuni et ses deux grands disciples, 
une inscription un peu endommagee nous dit que toute la serie a ete peinte 
ou * erigee » (tibetain ; sku-bsaii wa) — c’est I’expression honorifique em- 
ployee au Tibet sur les images saintes — afin de commemorer la disparition 
du Lama Incarne du monastere de Chamdo, Nagdbah’phrin-las dpal-bzah- 
po, et d’assurer sa prompte reincarnation. On sait peu de chose sur ce 
dignitaire de iTglise. La seule information que j’aie reussi a recueillir nous 
apprend que le lama etait originaire de Kong-Po dans le sud-est du Tibet. 
II mourut a Li-t’ang comme il se rendait en Chine. Son incarnation sui- 
vantese produisit egalementa Li-t’ang. 

Le lama titulaire actuel est ne a Phu-La dans les Mad-Khams ; il est 
reapparu, dit-on, vers 1901. Avant sa destruction, le monastere de Chamdo 
exer^ait une influence considerable sur les guerriers khams-pa, natifs de 
Khams. Des bannieres dece genre, parfois des images d’argile representant 
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le defunt, sont souvent offertes aux monasteres par de riches bienfaiteurs 
du couvent et toujours leur execution est confiee a des artistes renommes. 

On n’emploie pour ces peintures que Tor et les peintures de la plus belle 
qualite, et une fois terminees, les bannieres sont benies (tibetain : rab-gnas) 
au cours d’une ceremonie religieuse solennelle. Elies constituent une des 
plus precieuses possessions d’un monastere, tant en raison du pouvoir spi- 
rituel qui leur est confere, quede leur beaute intrinseque due a une execu- 
tion irreprochable. 

La serie que nous etudions, due a un artiste de Khams, est un tres bel 
exemple de I’ecole du Tibet oriental dont les ceuvres sont souvent designees 
comme appartenant a I’art sino-tibetain du xviii® siecle. Les contours des 
figures et le paysage qui sert de fond sontdessines par I’artiste lui-meme et 
non decalques (tibetain ; tshags-pa) ou imprimes au moyen d’une planche 
(tibetain ; purging) comme dans les peintures ordinaires ; de la, I’interet 
des bannieres pour I’histoirede Tart de la peinture au Tibet, et leur delica- 
tessede dessin. Les sept bannieres sont exceptionnelles sous le double rap- 
port de la precision du dessin et de la beaute de I’execution. 

La gamme des couleurs est choisie avec un grand sens artistique et le 
coloris soutient avantageusement la comparaison avec les images peintes 
usuelles de I ecole du Tibet central. Les figures et les corps des personnages, 
sont peints avec un or de trb belle qualite qu’on ne rencontre presque 
jamais dans les oeuvres modernes, peintes ordinairement avecde I’orfabrique 
en Europe et en Chine et non avec la veritable poussiere d’or du Tibet, 
vendue dans des soucoupes minuscules. 

L artiste est originaire de Khams ; son pays a toujours fortement subi 
1 influence de I’art chinois, ce qui explique le caractere nettement chinois 
despaysages qui forment le fond. De meme, les vetements des personnages, 
1 ornementation symbolique attestent une forte empreinte de culture chi- 
noise. Peut-etre une etude plus serree de cette ecole de Khams nous revele- 
rait-elle certains traits permettant de remonter au grand art international 
de I’Asie Centrale. En certains cas, les attitudes des arhats representes diffe- 
rent dans une large mesure des representations orthodoxes que nous offrent 
les peintures de I’ecole du Tibet central. Cette difference est due probable- 
ment a 1 influence chinoise. Beaucoup des attributsquiservent a distinguer 
les arhats sont nouveaux ; ils ne se rencontrent jamais sur les bannieres 
appartenant a I’ecole du Tibet central. 

L’artiste suit I’ordre de la liste tibetaine des arhats et notre description 
se conformera a cet ordre. Sur chaque banniere, les figures principales sont 
celles des arhats. Dans les espaces laisses vides, I’artiste a insere des minia- 
tures representant des scenes de la vie du Bouddha. Quelques-unes de ces 
miniatures sont d’une tres belle execution. 

La banniere centrale (planche XXV) repr^sente Sakyamuni, assis sur le 
trdne de lotus {padmasana) dans une pose meditative. La face est sereine et 
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pleine de grandeur. L’artiste a rendu avec un rare bonheur le moment 
sublime de la vie du Bouddha. La main gauche, portant sur la paume le 
signe de la Roue de la Loi (sansk. ; dharmacakra), est dans la mudra de 
meditation (sansk. : dhydnamudrd) ‘ la main droite touche le sol, attestant 
la determination de parvenir a ia science complete d’un Bouddha. La tigure 
et le corps sont d’une teinte doree. Le vetement de dessous est ocre jaune 
avec une doublure verte. Le manteau ou fc/a-g’os, drape sur I’epaule gauche, 
est en ocre foncee, richement decore de dessins d’or. Suivant les regies 
strides du rite bouddhique, le vetement monastique doit etre forme de plu- 
sieurs pieces d’etoffe cousues d'une maniere prescrite. Les peintures mon- 
trent cette disposition au moyen de rayures colorees qui divisent le man- 
teau en un certain nombre de carres. La t^te est entouree d’un nimbe 
pourpre d’oii emane une flamme d’or. 

Le dossier du tr6ne est orne selon la regie prescrite : au sommet le 
Garuda, puis des apsaras, des dragons, des elephants, des licornes et une 
riche decoration florale. Les abbes des monasteres et les lamas incarnes ont 
des trones ornesdela meme fagon. On peut voir au Tibet quelques-uns de 
ces tr6nesdebois au dossier finement sculpte, qui sont de veritables objets 
d’art. 

Dans Tangle superieur gauche est represente Dipankara, le Bouddha du 
pass6, etdans Tangle superieur droit, Maitreya le Bouddha de Tavenir. 

Au pied du tr6ne du « TresEleve », se tiennent, sur des fleurs de lotus 
ses deux disciples liariputra et Maudgalyayana. Tous deux s’appuient sur 
un baton de mendiant indien (sansk. : khakkhara; tibetain ; khar-gsil), et 
Maudgalyayana tient danssa main gauche un bol aaumones {pdtra). Devant 
le tr6ne est placee Thabituelle table a offrandes posee sur une fleur de lotus. 

La banniere n“ 2 , marquee « la premiere a droite » [gyas-ddnpo) sur 
Tetiquette tibetaine hxee aurevers, represente les quatre premiers arhats de 
la liste tibetaine. La rangeesuperieure nous montre Ahgaja et Ajita. L’arhat 
Aiigaja (tibetain ; Yan-lag-’byuh) est represente dans un fauteuil chinois 
de bois sculpte, les jambes pendantes. C’est une posture inusitee pour 
Tarhat qui habituellement est assis les jambes croisees ala mode indienne; 
maisil semble quece soit la une des particularites des peintures provenant 
de la province de Khams. Son bras droit repose sur le siege du fauteuil ; 
de la main gauche, il tient un chasse-mouches forme d’une queue de 
cheval blanc et dont le manche est richement sculpte. Un Lho-pa, indi- 
gene des vallees montagneuses de THimalaya, tient devant lui un vase a 
brdler Tencens. Sur les bannieres de Tecole du Tibet central le brule-par- 
fums est tenu d’ordinaire par Tarhat lui-meme. L’arhat porte une robe de 
teinte violet pale sur un vetement de dessous pourpre. Son manteau, jete 
sur Tepaule gauche, est vert avec des rayures bleues (pi. XXVI). 

A cote de lui , Tarhat Ajita est represente assis a la mode indienne sur un 
petit matelas (tibbtain ; 'bol-gdan) reconvert d’un tapis, les deux mains 
appuyees sur un tronc d’arbre. Son vetement de dessous est pourpre fonc6, 
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et le vetement de dessus (bla-gos) jauna d’ocre avec des bandes vertes. 
Devant lui s’agenouille un homme couvertd’un manteau bleu. 

Vanavasi et Kaliti sont representes dans la rangee inferieure. L’arhat 
Vanavasi (tibetain ; Nags-nagnas) estassis sur un fauteuil.Sa main gauche 
lient le chasse-mouches, sa main droite est levee. II est habill6 tout a fait a 
la mode chinoise. II porte une robe jaune bordee de bleu et un manteau 
bleu jete sur I’epaule gauche. Ses pieds sont chausses de pantoufles chi- 
noises vertes. Devant lui, deux disciples sont debout: I’un, vetu comme 
un moine, tientdans ses mains un vase dans lequel brhle I’encens; dans la 
fumee se precise I’image d’un petit temple chinois cramponnea une falaise ; 
I’autre est un Lho-pa qui tient une paire de cymbales. Le paysage du fond 
represente des lies boisees situees sur les bords d’un lac autour duquel 
jouent des nymphes. Trois miniatures representent des scenes de la vie de 
Bouddha sont inserees entre les figures principales. 

La banniere n“ 3, marquee « seconde a droite » sur I’etiquette ti betaine 
fixee au dos, represente les arhats Vajripulra (le cinquierne de la liste tibe- 
taine), Bhadra (le sixieme), Kanakavatsa (septi^me) et Kanakabharadvaja 
(huitieme) (pi. XXVII). 

Dans la rangee superieure sont representes Vajrlputra et Kanakavatsa. 
L’arhat Vajriputra est assis sur un coussin, appuye sur le bras gauche et 
tenant le chasse-mouches. Sa t^te se rejetteen arriereet ses regards se levent 
vers un enorme dragon qui descend sur un nuage. Son vetement ocre fonce 
est raye de rouge. Devant lui se tient un serviteur. La posture del’arhatsur 
notre banniere est tout a fait exceptionnelle ; elle ne se rencontre jamais 
dans les peintures de I’ecole du Tibet central. 

Pres de lui est figure I’arhat Kanakavatsa (tibetain : gSer-be u) dont 
I’attribut est un lasso qu’il tient a deux mains. II estassis a la mode indienne, 
les jambes croisees sur une peau de leopard. Derriere lui s’eleve un arbre 
pres duquel rugit un tigre. Non loin de la, un homme vetu en paysan 
grimpe sur le tronc d’un bambou employe comme conduite d’eau pour 
remplir un bassin ou se baignent des oiseaux. A Tangle gauche superieur 
est represente Arya Asahga (tibetain : ’Phags-pa-Thogs-med) les deux mains 
faisant le signe de meditation. 

La rangee inferieure nous montre Bhadra et Kanakabharadvaja. L’arhat 
Bhadra (tibetain : bzan-po) est assis sur un tronc d’arbre, appuye sur une 
plante grimpante qui pend de cet arbre, la jambe gauche croisee sur la 
droite. II est represent^ dans une attitude pensive, contemplant avec atten- 
tion la paume de sa main droite 6tendue dans le geste de Targumentation. 
Sa robe bleue et le vetement de dessous jaune sont nettement chinois. Maissa 
pose est tout a fait inusitee : dans les peintures du Tibet central, on le voit 
assis a la mode indienne, les jambes croisees sur un coussin, il medite 
profond^ment et parfois tient un livre ; devant lui, un moine est assis 
tenant un vase et un eventail ; un serviteur lui pr^sente une corbeille 
avec une offrande de fruits. 
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L’arhat Kanakabharadvaja (tibeiain : Bha-ra-dva-dsa-gSer-cAn) est assis 
surun tapis, les bras entourant son genoux gauche. Sur les peintures du 
Tibet central, il est habituellement represente plonge dans une mMitation 
profonde. Sur notre banniere, il est peint avec de larges boucles d’oreilles 
rondes et son costume est a la mode chinoise. Il porte une robe lilas bord^e 
de bleu et un manteau orange a dessins d’or est jete sur son epaule. Un 
serviteur eleve une lanterne chinoise au-dessusde lui. 

Plusieurs scenes de la vie du Bouddha sont represent6es sur la mfeme 
banniere (pi. XXVil) : 

1® La coupe des cheveux devant le « Tres Saint Stupa » (tibetain : 
mchod rten rnam-dag). Les details sont interessants. Devant le Bodhisattva 
assis, on voit le fidele ecuyer Chandaka a genoux, tenant le diademe prin- 
cier et debout le cheval Kanthaka tout selle; 

2“ La tentation par Mara, le Mauvais. Le Bodhisattva est assis meditant 
sous I’arbre de Bodhi, et Mara, le Mauvais, murmured son oreille atravers 
un long tube noir ; 

3® Le Bouddha donnant I’enseignement a ses premiers disciples ; 

4" Le premier sermon a Benares ; 

5® Le Bouddha re^oit I’offrande d’un bol monastique ; un deva assis lui 
presente le Dharmacakra. 

La banniere n» 4 marquee « la premiere a gauche » sur I’etiquette tibe- 
taine fixee au revers, represente les arhats Bakula (Nakula, le neuvidme de 
la liste tibetaine), Rahula (le dixieme), Cudapanthaka (le onzieme), et Pindo* 
labharadvaja (ledouzieme de la liste tibetaine) (pi. XXVI 11). 

Bakula et Rahula sont assis dans la rangee superieure. Bakula (tibetain : 
Ba-ku-la) est represente assis dans un fauieuil, tenant Tichneumon qui 
vomit des joyaux dans une echarpe tendue par un serviteur. Le vStement 
de I’arhatest rouge et jaune richement decore de dessins d’or. 

Rahula (tibetain ; sGra-gcan-dsin) est assis sur un tapis etendu sous un 
arbre et tient la couronne. Devant lui, un bhiksu et un yogi sont en train 
de disposer une table d’olfrande. 

Dans Tangle superieur gauche, on voit Aryadeva (tib^ain : ’Phags-pa’i 
lha). 

Cudapanthaka et Pindolabharadvaja sont dans la rangee du dessous. Le 
premier est represente assis les jambes croisees sur le trdne habituel d’un 
lama tibetain (tibetain ; bla~ma'i khri), un chapelet dans la main droite. 
Sur les bannieres appartenant a Tecole du Tibet central, il est represente 
meditant les deux mains dans la mudra de meditation. Son v^tement est 
rouge stnede bleu ; un manteau dore est jete sur son epaule gauche. En 
face de lui , un bhiksu serviteur debout choisit des fleurs dans une corbeille 
placeesur une fleur de lotus qui estsoutenue par un dragon d’or. 

L’arhat Pindolabharadvaja (tib^ain : Bha-ra-dva-dsa bSod-shoms-len) 
est assis sur un tabouret bas reconvert d’un tapis bleu et place dans une 
plantation de bambous. L’arhat s’appuie sur une canne de bambou et un 
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Banhicre marquee " j" a gauthe ” (n” q). 

En kiut ; dr., Rahula; q., Bakula 

En ba-i : dr., Pindolabharadvaja ; g,, Cudapan^haka . 
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Banniere mnrquce ** 2 '"'* a gauche ” (n® 5). 

Eh baut : dr., Gopaka; g., Panthaka ; Dano le com, N'asubandhu. 
En bad : dr., Abheda ; g., N*<*’as<‘*i*», 
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bhik.su serviteur lui offre un bol a aum6nes. Dans les peintures de I’ecole 
du Tibet central, ses attributs sent le livre et le bol a aum6nes. Les pieds 
de I’arhat reposent sur une fleur de lotus. 

En dehors des quatre figures principales d’arhats, la banni^re repre- 
sente plusieurs scenes de la vie du Bouddha ; 

I® Sa naissance dans le pare Lumbini ; 

2“ Savie dansle palais quand il est le prince Siddhartha ; 

3* Le Grand Depart [Mahdbhini^kramana). 

La banniere n“ 5, marquee « la seconde a gauche » sur I’etiquette tib6- 
taine fixee au dos, represente les arhats Panthaka (le troisieme de la liste 
tibetaine), Nagasena (le quatorzieme), Gopaka (le quinzieme) et Abheda (le 
seizieme de la liste tibetaine) (pi. XXIX). 

La rangee superieure est occupee par Panthaka et Gopaka. L’arhat 
Panthaka (tibetain : Lam-bstan) est assis sur un trone, les jambes croisees, 
tenant un livre devant lui. Son v^tement est lilas avec un bord bleu. II 
portesur I’epaule gauche un manteau d’or richementorne. 

A cote de lui, on voit I’arhat Gopaka (tibetain : sBed-byed) assis sous 
un arbre sur un tapis etendu, la jambe droite repliee sous lui. II tient le 
livre de la main droite, son expression est pensive. 11 porte une robe pourpre 
et un manteau vert. 

Ndgasena et Abheda sont places au-dessous. L’arhat Nagasena (tibetain : 
kLu’i-sde), assis les jambes croisees sur un coussin, tient le b^ton de men- 
diant et un vase. Son manteau dore est jete sur les deux epaules. Un servi- 
teur lui offre un panier de fruits. 

L’arhat Abheda (tibetain : Mi-phyed) est assis sur un tr6ne de lama, la 
tete appuyeesur le bras droit. A c6te du tr6ne, une colonne supporte une 
stupa. Sur les peintures de I’ecole du Tibet central, I’arhat est habituelle- 
ment represente meditant, les deux mains dans la mudra de meditation et 
soutenant un petit stupa. 

Son vStement est vert et un manteau rouge est jete sur son epaule 
gauche. Au pied du trone se tient un serviteur avec deux lions. 

A Tangle gauche superieur est represente Vasubandhu (tibetain : dByig- 
gnen) Tauteur fameux d^VAbhidharmakosa ; ainsi que differentes petites 
scenes de la vie du Bouddha. 

La banniere n"6, marquee « troisieme a droite » sur Tetiquette tibetaine 
du revers, represente le defenseur religieux (bstan-pa’i sbyin-bdag) Hva- 
sang, assis les jambes croisees tenant un chapelet et une conque. II est 
entoure de jeunes gar^ons en train de jouer exactement comme on le voit 
d’ordinaire dans les danses religieuses tibetaines (pi. XXX). 

Dans Tangle superieur droit, est peint le Parinirvana du Bouddha et sa 
cremation. Dans Tangle gauche, une representation de Dignaga et de Dhar- 
makirti, les piliers de la Logique bouddhique. La rangee inferieure repre- 
sente Virudhaka et Dhrtarastra, les rois qui gardent le Sud et TEst. 

La banniere n“ 7, marquee « la troisifeme a gauche » sur Tetiquette tibe- 
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taine, represente le defenseur religieux Dharmatala. On le voit en marche, 
accompagne par un tigre. II tient un vase et un chasse-mouches, et porte 
sur le dos un de ces cadres en bois surmontes d’un parapluie dont les lamas 
tibetains se servent pour transporter les livres. Deux de ses serviteurs por- 
tent un vase et un parapluie. II est habille a la chinoise, mats ses hautes 
bottes sont tibetaines (pi. XXX.1). 

A Tangle superieur gauche est tres finement executee une scene de la 
Tentation de Mara, et Timagedu Dharmakaya du Bouddha. A Tangle supe- 
rieur droit, on voit les maitres Gunaprabhaet Sakyaprabha. 

Dans la rangee inferieure sont representes Virupaksa et Vaisravana, les 
rois qui gardent les quartiersde TOuest et du Nord. 

Telles sont les bannieres composant cette suite. 

Khams est la province la plus artistique du Tibet, elle fournit, sans 
comparaison possible, les plus belles oeuvres peintes ou sculptees et les 
meilleurs artistes du pays. Dans les grands monasteresdu Tibet central, la 
plupart des fresques sont Toeuvre d’artistes de Khams specialement invites 
a executer les peintures. Un artiste khams-pa jouit d’une renommee 
etendue, et beaucoup de peintres du Tibet central se donnent a dessein 
le titre de Khams-pa ou s’enorgueillissent d’avoir etudie sous la direction 
d’un eminent professeur d’art de la province de Khams. 

Les plus beaux specimens de Tart du Tibet central ne peuvent surpasser 
les peintures de Khams, ni par la richesse des details, ni par ladelicatesse 
du dessin ou Texquise qualite du coloris, car derriere Tecole de Khams, il 
y a des siecles de tradition artistique. 

George N. Roerich. 
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UNE LEGENDE D’UDENA A AMARAVATl 


Dans un compte rendu d’un Hvre de M. Vogel (J. A. O. S., vol. 49, 
juin 1929, pp. 186-190), M. Coomaraswamy signale quelques reliefs d’Ama- 
ravati non encore identifies sur lesquels apparaissent des Naga ou des ser- 
pents. L’un d’eux, au Musee de Madras(Cl. Goloubev, n"627i5,et Burgess, 
pi. XII-2), que nous reproduisons ici (pl.XXXll), nous semble illustrer une 
legende du cycle du roi Udena, telle qu’elle estcontee dans le commentaire 
du Dhammapada. 

C'est un episode dela rivalite des deux reines, Magandiya et Samavati. 
Nous traduisons le texte de Burlingame, Buddhist Legends, Part I, pp. 285- 
287. * . ■ , 

« A cette epoque, le roi avait coutume de partager son temps egalement 
entre ses trois femmes, SAmavati, VasuladattA et Magandiya, passant sept 
jours a tour de role dans I’appartement de chacune. MAgandiya, sachant 
qu’il irait le lendemain ou le surlendemain dans I’appartement de SAma- 
vati, fit dire A son oncle : « Envoyez-moi un serpent dont vous aurez im- 
bibe les crocs de venin. » II fit ce qu’elle lui cbmmandait et lui envoya un 
serpent. Or le roi avait coutume, partout ou il allait, d’emporter son luth 
magique, charmeur d’elephants, et, dans la caisse de ce luth, il y avait un 
trou. .MAgandiya introduisit le serpent dans le trou qu’elle boucha avec un 
bouquet de fleurs. Pendant deux ou trois jours, le serpent resta dans le 
luth... » 

Udena vachez SAmavati. « Le roi, portant les vetements, les fleurs, les 
parfums et les ornements donnes par Samavati et ses suivantes, mangea 
de bon appetit, pla^a son luth pres de I’oreilleret s’etenditsur le lit. Magan- 
diyA, tout en circulant dans la piece, enleva le bouquet de fleurs de I’ouver- 
ture du luth ; alors le serpent, qui etait prive de nourriture depuis deux ou 
trois jours, se glissa par I’ouverture, siffla, deploya son capuchon et s’en- 
roula sur le haut du lit. Quand Magandiya le vit, elle cria : « O Majeste, 
un serpent ! » et fit des reproches au roi, disant ; « Ce roi stupide, infor- 
tune, ne veut jamais m’ecouter. Ces miserables, que ne regoivent-elles pas 
du roi?... Majeste, quand je vous aicrie ; « J’aieuun mauvais reve ; n’allez 
pas a I’appartement de SAmAvati, vous n’avez pas voulu m’ecouter. » 

« Quand leroi vitle serpent, il fut terrific par la crainte de la mort,et le 
feude la colere s’alluma en lui... 

« SAmAvati admonesta ses cinq cents femmes en ces termes : « Amies, 
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nous n’avons pas d’autre refuge. Conservez, pour le roi et lareine, les sen- 
timents que vous avez pour vous-memes. N’ayez pas de ressentiment. )>Le 
roi prit son arc — il fallait miile hommes pour le bander — en fit vibrerla 
corde, y plaija une fleche empoisonnee ; puis, faisant ranger S^mavati en 
face et toutes les autres femmes en file derriere elle, tira sa fleche en visant 
la poitrine de Sam^vati. Mais, par la vertu surnaturelle de I’amour de la 
reine, la fleche se retourna et, retra^ant sa course, penetradans le coeur du 
roi. » 

Le compartiment de gauche montre la decouverte du serpent. On voit 
distinctement sur le cliche Goloubev le serpent enroule sur un luth tel qu’en 
portent souvent les musiciennesa Amaravati. L’instrument est pose sur un 
fauteuil. 

Meme disposition dans le disque reproduit par Fergusson {Tree and 
Serpent Worship, pi. LXlll, i), qui represente le meme sujet que notre 
relief. Le serpent, au lieu dese dresser, glissevers lebas comme pour gagner 
le sol. 

Au centre, le tir a Pare. Dans le compartiment de droite, on apergoit 
parmi les femmes, Khujjuttar^, la suivante bossue de la reine. Sa diffor- 
mite est encore accentuee par sa taille exigue. 

11 est interessantde voir represente deux fois a Amaravati cet episode d’un 
cycle legendaire dont la fortune a ete plus eclatante en litterature qu’en art. 
Les imagiers bouddhiques semblaient n’en avoir retenuque la presentation 
de Magandiya et son insucces aupres du Buddha. 

11 est aussi curieux que la representation figuree soit en accord absolu 
avec la Dhammapada-A tthakathd et la tradition palie (cf. Manorathapu- 
rani), alors qu’elle s’ecarte des versions sanscrites de la legende telles que 
celle du Divydvaddna qui ignore I’episode du serpent et place le tir a Parc 
apres le refus de la reine de tuer des oiseaux vivants. 

Enfin, il faut signaler un relief du Museede Madras (Cl. Goloubev, 62.687, 
et Burgess, pi. IX-2) sur lequel apparait le meme personnage courtaud et 
ventru du compartiment de gauche. Ne serait-ce pas la partie inferieure de 
notre pilier ? 

R. Linossier. 


Mile Ray monde Linossier venait de nous remettre la copie de cet article 
lorsqu elle est tombee malade, et peu de Jours apres, le 3 0 Janvier ig 3 o, 
nous avions I immense douleur de la perdre en pleine Jeunesse, au debut 
de son activity scientifique. On lira plus loin, aux comptes rendus, quelle 
perte ont faite en sa personne I'orientalisme franqais et particulierement 
le Musee Guimet. — La Redaction. 
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LETTRE OUVERTE A M. CARL HENTZE, 

CODIRECTEUR D’ i ARTIBUS ASIj® • 


Monsieur, 

Je viens de lire votre article d’Artibus Asiae, 1928-1929, pp. 96-1 10, Les 
jades archaiques en Chine, 1. Les publications recentes, qui ne temoigne 
d’aucune sympathie pour mes travaux. Les sympathies ne se commandent 
pas; je me resigne. Vous critiquez mes methodes et en preconisez d’autres, 
les votres naturellement; croyez que je ne songe pas a m’en formaliser. Je 
regrette le tour inutilement agressifet, passez-moi le mot, un peu trivial, que 
vous donnez a nombre de vos remarques (« au nom de la science, passez 
muscade ! », etc.); mais vous ne nuisez la qu’a vous-mfeme; n’en parlons 
plus. Par contre, je voudrais m’expliquer avec vous sur des points de fait. 

Le hasard m’a mis sous les yeux votre compte rendu, paru dans le Pan- 
theon d’octobre 1929 (pp. 486-488), du livre Asiatische Kunst que M. A. Sal- 
mony a consacre a I’Exposition d’art asiatique organisee a Cologne en 1926. 
Vous y avez insere cette phrase ; * Dem Texte Salmonys hat Paul Pelliot 
einige Bemerkungen hinzugefiigt, die erst Wesentliches bringen, wo es 
sich um Lesung einiger chinesischer Schriftzeichen handelt. » De tout autre 
que vous. Monsieur, cette phrase n’appellerait pas de remarque. Mais vous 
avez ete assez mele a la gestation du livre de votre codirecteur M. Alfred 
Salmony pour en bien connaitre I’histoire. Vous savez avec quelle insistance 
ma collaboration a ete demandee et que je n’ai fini par I’accorder que pour 
rendre service. Bien qu’en principe je n’aie promis que de lire quelques 
inscriptions, mes notes, pour modestes qu’elles soient, apportent plus que 
vous ne voulez bien dire : par exemple aux pages 35-36 pour I’histoire de 
la turquoise en Chine, ou a la page 39 pour la provenance de la tasse d’or. 
Vous n’ignorez pas non plus que mon role n’est pas limite par ce qui a paru 
sous mes initiales : si certaines de mes notes ne semblent plus avoir beau- 
coup de raison d’etre, c’est que le texte auquel elles se rapportent a ete 
modifie d’apres elles a\iant I’impression, par exemple ce qui est dit des 
boucles de ceinture a la page 36 (i). De meme, la tasse en or de la page 39 

Les caract^res chinois utilises dans la composition de cet article ont ite bienveillamment 
prit^s par I’lmprimerie Nationale. 

(i) Aucune iprenve ne m’a communiqu^e, si bien que je n’ai pu modifier mes notes d’apris 
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etait marquee « T’ang » a I’Exposition et dans le manuscrit qui m’a ete 
communique; j’ai indique alors dans ma note mes raisons de la placer vers 
1200; du coup, la date, dans le texte meme de M. Salmony, est d'evenue 
«xii®-xiii® siecles». Enfin, a cote du peu que j’ai donne a Asiatische Kunst, 
vous auriez pu me montrer quelque gre de ce que j’ai empeche d’y figurer. 
Avez-vous done oublie la tete de femme en pseudo-jade, presque grandeur 
nature, 'qui etait I’orgueil de I’Exposition de Cologne, et le long effort qu’il 
m’a fallu pour convaincre M. Salmony que e’etait un faux ? 

J’en viens maintenant a votre article. Ton a part, je I’attendais ; avant 
de se diriger vers la Mongolie et le Japon, votre codirecteur M. Salmony 
m’avait prevenu qu’il y aurait dans un prochain numero d’Artibus Asiae 
des attaques de vous auxquelles je serais oblige de repondre. Et j’aime 
mieux que Particle ait paru, car I’echo m’est revenu de conferences oii vous 
me mettez en cause et ou je ne faispas toujours bonne figure. Vous ne m’en 
voudrez pas de preferer le dialogue au monologue et de vous donner la 
replique. 

A parler franc, votre texte est de ceux qu’on ne salt trop par quel bout 
prendre. 11 me g^ne de dire que I’idee directrice en parait etre une sorte de 
manifeste centre ce que je peux representer. Mettons, si vous voulez, qu’il 
y est seulement question de moi abondamment, tant quand je suis nomme 
que quand je suis vise. Je m’excuse d’avoir par suite a vous parler de moi 
d’abord, mais vous Pavez voulu. Ayez patience ; il sera question de vous tout 
a Pheure. 

Vous vous en prenez a un livre ou j’ai publie en 1925, sous le titre de 
Jades archa'iques de Chine (i), les jades anciens qui appartenaient alors a 
M. C. T. Loo. Comme vous le savez. Monsieur, il s’agissait avant tout de 
mettre de bonnes planches a la disposition des travailleurs et ma preface en 
avertit expressement. L’Introduction qui preeWe la description des pieces 
n'est done pas ni n’a jamais voulu etre un ouvra^e d’ensemble sur les jades 
anciens. Cela allait de soi, mais, vous prevoyant en quelque sorte et vous 
prevenant, j’ai pris alors la precaution de le dire; vos reproches de preten- 
dues lacunes ou insuffisances sont inoperants. Toutefois, en 35 pages in- 
folio de justification serree, je n’en ai pas moins donne mon sentiment sur 
beaucoup de problemes. Mais voyez. Monsieur, comme je joue de malheur 
avec vous ; si je conclus, ce sont des « affirmations precipitees »; si je 


les changements apportes par M. Salmony a son texte. C’est ce qui explique, en outre, plusieurs 
fautes d’impression. J’aurais peut-etre aussi pricisfe sur fepreuves la remarque de la page 36 sur 
le buffle de la planche XXXVIll; sa concision risque de preter a un malentendu; j'ai voulu dire 
qu’il y avail peu de bronzes Ts’in doris et qu'en tout cas une dorure serait un argument de plus 
pour s6parer ce buffle des autres bronzes de Li-yu, qui ne sont pas dorfes. Je crois bien, en 
outre, que le * vermuthch vergoldet » du texte ne se trouvait pas dans le manuscrit que j’ai 
vu et y a 6te ajout6 d’apris ma note, dont le premier membre de phrase a perdu par suite sa 
raison d’ 4 tre. 

(i) Je profile de I'occasion pour indiquer quelque Errata i mon ouvrage : P. ii, 1 . i : 
« J. D. Ferguson », lire « J. C. Ferguson »; p. 16, 1 . 24 : « bandes doubl^es », lire « bandes 
doubles »; p. 20, n. 1 ; « se r^pandent », lire « se r^pondent »; p. 22, 2' ligne a partir du bas : 
€ trois metres », lire a trois pieds »; p. 3 o, 1 . 28, lire « sous-pr 4 fecture de Hiu-tch’ang ». 
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doute, j ’abuse « des reserves et des points d’interrogation ». Pour y voir 
clair, prenons ensemble, voulez-vous, vos principaux chefs d’accusation. 

J’ai parle des moyens techniques dont disposaient les Chinois anciens pour 
travailler le jade et vous notez a propos de cette question ; « II est certain 
que M. Pelliot n’a pas eu la preparation archeologique et ethnologique 
desirable pour la traiter. » Vous voulez en particulier supprimer, p. gg, 
tout ce que j’ai dit sur la scie (pp. aS-ag de mon Introduction) et qui est, 
declarez-vous, « base sur des considerations erronees ». Je ne pretends a 
^tre ni archtologue, ni ethnologue, ni d’ailleurs quoi que ce soit, sauf, dans 
une certaine mesure, philologue, et les resultats m’interessent seuls, a part 
de toute thtorie et de toute chapelle. Mais je n’ignorais pas, avant votre 
article d’ethnologue, la taille ancienne des pierres par eclats ou « re- 
touches (i) », et vous-meme, sans cesser d’etre archeologue, devez bien 
admettre a la page suivante (p. lOo) I’emploi d’une « scie », puisqu’on con- 
nait des jades archa'iques qui en ont garde la trace evidente. « II n’y a pas 
lieu de faire intervenir ici n’importe quel mecanisme », tranchez-vous p. gg ; 
« ces traces sont peut-etre indices de mecanismes assez imparfaits con- 
cMez-vous p. 100. A la page gg, vous m’accablez d’une affirmation peremp- 
toire; la page loo, vous vous couvrez quant aux faits. Sans me piquer 
comme vous de psychanalyse, je me plais assez aux jeux de I’esprit pour 
godter votre maniere de concilier les contradictoires, filt-ce sur mon dos. 

Vous faites grand cas, Monsieur, des travaux de nos confreres japohais, 
et j’en suis si bien d’accord avec vous que je me felicite presque d’etre le 
repoussoir quiadonne leurplein accent auxeloges que vous leur adressez(2). 
II ne faudrait cependant rien outrer. A vous lire, il semblerait (p. lOo) qu’on 
n’eilt pas bien connu le mode actuel de travailler le jade en Chine avant le 
chapitre ou M. Hamada I’a decrit « minutieusement », « dans un chapitre 
special ». Parlez pour vous. II y a dans les Investigations and Studies 
in Jade de Bishop, parues en igo 6 , tout un traite chinois sur le meme sujet 
donne dans le texte original et en traduction anglaise. Et puis, je vais vous 
faire une confidence. Vous savez peut-etre que j’ai habite assez longtemps 
cette Chine ou vous n’avez, je crois, jamais mis le pied; or, figurez-vous 
que moi aussi j’ai eu autrefois la curiosite d’aller voir sur place comment 
les tailleurs de jade procedaient. 

Si dans certains cas vous ne paraissezpas rendre justice a ce que j’ai dit, 
il en est d’autres ou vous me mettez en cause trop genereusement. Ainsi, a 


(i) Quant a la possibility de scier une roche rayme avec des lames de bois, a condition d’em- 
ployer en m^me temps du sable et de I’eau, vous lui consacrez une note spfeciale (p. 99) ou tout 
lecteur non avert! verra une addition ou une rectification 4 ce que j’ai dit. J’aurais pu ne pas 
ttre amene a parler de ce procfede sans pour cela I’lgnorer. Mais il se trouve que j’ai dit prfecisy- 
ment |p. 18) qu’ € on peut debiter des morceaux de jade meme avec des lames de bois, a condition 
d’employer en m^me temps du sable et de I’eau ». 

pj Ne dites toutefois pas, comme 4 la page 108, que les travaux japonais « marquent le pas » 
qoand vous voulez indiquer qu’ils tiennent la tSte; je vous assure que les expressions ne sont 
pas synonymes. 


XIV ’ 
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la page loi , vous declarez : « Une phrase de Mme Pope-Hennessy, citee par 
M. Pelliot, prete a confusion », et, apres I’avoir reproduite, vous ajoutez ; 
« La phrase manque de clarte. Faut-il entendre par la que le biseau fut ega- 
lement « taille » par la roue ? Ce serait un non-sens enorme. » Je ne conteste 
pas le plaisir que vous avez eprouve d’employer a mon sujet, fut-ce par 
ricochet, fut-ce a titre d’hypothese, le terme de « non-sens », et je consens 
meme pour vous que le non-sens ait des degres. Mais vous me permettrez 
d'observer, pour les tiers, que je ne suis tout de meme pas responsable des 
phrases de Mme Pope-Hennessy, qui d’ailleurs n’a pas commis le « non-sens 
enorme » que vous lui attribuez par conjecture si galamment. 

De meme, a la page 109, vous signalez qu’on a trouve en Coree des 
bronzes Han analogues a d’autres places entre le vii' et le xiP siecle dans un 
chapitre de Chinese Art, Burlington Magazine Monograph (pi. XIV), 
« que M. Pelliot jugea plein de bon sens ». Monsieur, n’etait mon horreur 
de la chose et du mot, aussi bien entre les individus qu’entre les peoples, je 
dirais que ceci n’est pas de bonne guerre. Un lecteur non prevenu croira 
que, dans le volume de Chinese Art, la question speciale de ces bronzes est 
discutee, et que j’ai donne un assentiment expres a leur basse datation. 
Mais il s’agit d’un chapitre ou toute I’histoire des bronzes chinois est con- 
densee en seize pages, et ou il n’est meme pas fait mention des bronzes de 
la planche XIV. C’est ce chapitre general que, dans le T’oung Pao de 1928 
(p. 1 14), j’ai estime « particulierement soigne, ing^nieux et sense ». Que 
vous pensiez le contraire, Monsieur, c’est votre droit; mais pourquoi vous 
en prendre a moi, qui n’y suis pour rien, et ne pas meme nommer I’auteur 
du chapitre, notre confrere W. Percival Yetts, qui saurait bien vous re- 
pondre ? 

A propos de pretendues tablettes ^ /jou auxquelles je contestaisce carac- 
tere (p. 26 de mon texte), vous declarez ceci (p. 104) (1) : « Je ne discuterai 
pas des noms a donner a ces jades, mais M. Pelliot se trompe en qualifiant 
d’invraisemblable I’idee de Ou Ta-tch’eng pour qui les trous, places le 
long du dos, servaient a fixer I’objet a la ceinture, cependant que le trou 
supplementaire a la base etait destine a un cordon ornemental. Cette expli- 
cation, reprise par M. Laufer dans son Jade, est maintenue dans le cata- 
logue Bahr (pi. V, 1, et texte p. 17). Comme le dit fort bien M. Laufer, on 
ne portait pas cette tablette pendue horizontalement a la ceinture, mais dans 
un plan vertical oblique. » Je n’ai pas « qualifie d’invraisemblable » I’opi- 
nion de Wou Ta-tch’eng; j’ai dit « on ne voit pas comment »; mais la 
nuance est faible, etpeu importe. Voici qui est plus grave. Ouvrez le Jade de 

( 1 ) Vous dites encore, en ce qui concerne ces memes« tablettes », que j’ai « suivi fidfelement 
I'avis de Mme Pope-Hennessy » quand j’ai declare que ce n'itaient ni des hou, ni des ^ ^ ta-kouei. 
Mais non, Monsieur, et vous le savez bien. Mes opinions sont bonnes ou mauvaises, mais je les 
p^se, et elles sont miennes. Tant mieux si elles concordant avec celles d’autrui, peut-^tre un 
jour, d’aventure, avec quelqu’une des v6tres; ce jour-la, que j’espere, je vous aurai vraiment 
donn^ raison sur I’un ou I'autre point, et ce sera mieux pour vous-meme que si je vous avais 
« suivi fid^lement ». 
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M. Laufer, p. 1 16, et vous y lirez a propos de ces memes « tablettes » : « It 
is more difficult to see for what purpose the three other perforations were 
made, — possibly a band was passed through these and fastened in the 
middle to suspend the tablet from the girdle, so that it was then in a 
horizontal position. » J’ai mis en italiques le dernier membre de phrase, a 
votre intention; et dites-moi maintenant, Monsieur, de vous a moi, qui de 
nous deux a trahi la pensee que Al. Laufer a exprimee dans Jade. M. Laufer 
aurait-il du moins change d’opinion dans le catalogue de la collection Bahr 
{Archaic Chinese jades), paru en 1927 et que je ne pouvais done pas con- 
naitre en igaS ? On le croirait a vous lire, mais vous avez altere le texte ou 
il est dit ; « The implement was obviously suspended in a vertical position, 
blade downward. » Le sens de cette phrase est limpide ; les trous d’attache 
etant le long d’un des grands c6tes alors que la lame occupe I’autre, la sus- 
pension verticale avec la « lame tournee vers le bas » signifie que les grands 
c6tes se presentent horizontalement. C’.est vous qui, pour les besoins de la 
cause, avez ajoute de votre chef le petit mot « oblique ». Ceci n’est plus de 
jeu. Monsieur (i). 

J’ajoute, pour ne rien omettre, et, sans vous faire ici aucun grief de 
votre remarque, que je n’ai pas precisement exprime mes « hesitations 
quant a I’existence des jades, mentionnes par les textes, comme obtura- 
teurs des neuf orifices », ainsi que vous I’indiquez p. 109; j’ai estime sim- 
plement (p. 33 ) qu’on avait abuse du terme et que « beaucoup des jades 
archai'ques auxquels on attribue un role dans cette operation s’averent 
eminemment impropres a le jouer ». Je citais, comme exemples, des types 
de tooth-amulets, de lip-amulets et d’ umbilical-amulets et, jusqu’a nou- 
vel ordre, je ne vois pas que les si interessantes fouilles de Coree que vous 
invoquez aillent centre mon texte; il n’est pas a ma connaissance qu'aucun 
des types que je viens de nommer s’y soit encore rencontre. Si je me 
trompe, vous me le direz. 

Ne croyez pas, en effet. Monsieur, que je m’entete dans aucune theorie, 
ni que je sois impatient de la critique. Nous commettons tous et commet- 
trons toujours des erreurs, variables en nombre et en degre, et j’ai toujours 
cru qu’il y avait un profit scientifique a les corriger, chez moi y compris 
comme de juste. Mais e’est question de fond et de forme. M. Ch. Vignier a 
consacre a mes Jades archaiques de Chine, dans la Revue des arts asia- 
tiques de 1926, un article que vous rappelez(p. 96) ;M. Vignier ne passe pas 
pour un benisseur el tout n’etait pas eloge dans ce qu’il ecrivait; sur quel- 
ques points je lui donne raison, je maintiens mon opinion sur les autres; il 
le sail et nous sommes toujours demeures bons amis. 

Chez vous, la forme n’est pas heureuse; quant au fond, vous venez de 


(i) Vous n’avez pas compris le paragraphe de Wou Ta-tch’eng que vous m’opposez en note 
p. 104 (et qu’cl votre insu vous opposez a M. Laufer puisqu’il a dit, avant et apres moi, la mfime 
chose que moi); ce n’est pas Wou Ta-tch’eng quiemploie les termes de a avant » et « arrifere »; 
e’est le Li ki, dont il cite expressiment le chapitre Yu-tsao (cf. Couvreur, Li ki ", I, 685). 
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voir ce qu’il restait de vos critiques sur des points precis. Mais en mfeme 
temps vous m’avez fait un proces de tendance. Dans cette revue de trois 
publications recentes relatives aux jades chinois, vous vantez notre confrere 
japonais Hamadaet louez M. Laufer; il ne reste done que moi, troisieme en 
cause, pour porter le poids d’une serie de gentillesses en apparence ano- 
nymes ; « La culture un peu livresque et niaisement suffisante que confe- 
rent nos universites » ; « I’improvisation individuelle et une critique vaine, 
dont selon toute prevision il ne restera pas grand’chose »; « des calculs de 
probabilite dont on oublie de formuler les raisons precises »; « peut-on 
raisonnablement miser sur des dates, de fa^on a se menager en tout cas 
les petits profits du hasard »; j’en passe, qui ne sont pas meilleures. Ima- 
ginez-vous. Monsieur, que j’ai cru un instant lire du Farjenel. Et je ne vous 
en veux deja plus, tant je vous sais gre de m’avoir, fut-ce une minute, 
rajeuni de vingt ans. 

Il est done entendu, Monsieur, que je suis coupable de tout ce que 
vous dites, et qu’il n’est saine sinologie que la v6tre. Je vous demanderai 
seulement la permission d’examiner un peu avec vous comment ces tares 
— les miennes — et ces merites — les vdtres — se manifestent dans nos 
travaux respectifs. 

Vous etes convaincu que le champ des etudes sinologiques est immense, 
et qu’il faut le subdiviser. Vous prechez un convert!, ou plutot, comme je 
suis votre aine dans la science et, je crois, dans la vie, je I’ai su et dit bien 
avant vous. Mais est-ce ma faute si nous n’avons pas en Europe autant de 
gens portes a I’etude erudite de la Chine qu’on en peut trouver par exem- 
ple au Japon, et si, parmi ceux qui y viennent, il y a tant de dechet? J’ai 
essaye maintes fois de susciter des vocations ; j’y ai reussi dans quelques 
cas ; toujours — tenez-vous bien — j’ai ete accueillant aux nouveaux 
venus, d’ou qu’ils vinssent. Vous vous recriez, vous me faites grief de ma 
« critique vaine »? Laissez-moi vous rappeler une petite histoire ou votre 
revue a ete melee. En 1922, votre codirecteur M. A. Salmony publiait, 
sous le titre de Chinesische Steinplastik, une serie de sculptures de 
son Musee de Cologne ou tout, reliefs et inscriptions, etait faux. Nous 
sommes tous exposes a I’erreur, mais je vois d’ici votre danse du scalp si 
pareille mesaventure s’etait abattue sur moi, — et que vous vous en fussiez 
avise. Vous vous souviendrez peut-etre que j’ai seulement eu le souci 
d’aider M. Salmony, que je connaissais peu ou point, a se tirer d’affaire le 
moins mal possible ; apres I’avoir renseigne sur le caractere veritable deses 
monuments, je I’ai laisse publier sur eux, a sa guise, dans le premier 
numero d’A rtibus A siae, un article Errata qu’il a signe de nos deux noms. 
Vous voyez bien que je ne suis pas si mauvais gargon. 

Mais je ne puis pas, fut-ce au risque de vous deplaire, renoncer au 
libre examen, tant vis-a-vis des solutions chinoises traditionnelles qu’en 
rendant compte des travaux nouveaux. Ici encore, je crains qu’il n’y ait 
entre nous un double malentendu. Sur le premier point, vous 6tes r^solument 
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conservateur. Je vous cite (p. 109) ; Je sais bien qu'il est de mise de 
prendre vis-a-vis de I’ancienne tradition chinoise une attitude de mefiance, 
qui va jusqu’li I’exageration, Ne serait-il pas temps de se demander si les 
dates que nous proposons aujourd’hui sont vraiment moins fantaisistes?. .. 
La substitution d’incertitudes europeennes aux inexactitudes chinoises doit- 
elle passer pour de I’erudition ? Distinguo bien subtil — au nom de la 
science, passez muscade ! » Laissons la derniere phrase, a laquelle je veux 
croire que vous ne tenez guere (1), et admirons la desinvolture negligente 
avec laquelle vous traitez I’effort d’un Edouard Chavannes, d’un Henri 
Maspero, pour ne rien dire de votre tres humble serviteur. Mais il fau- 
drait expliquer, Monsieur, ce que vous appelez « I’ancienne erudition chi- 
noise ». Vous dites (p. 98) que les avis sont « tres partages » sur le Tcheou 
li, et c’est vrai en ce sens que les uns y voient un ouvrage du milieu ou de 
la fin des Tcheou, au lieu que d’autres |le pretendent uniquement un faux 
fabriqu^ vers le debut de I’ere chretienne ; mais, ni en Chine ni au Japon, 
aucun savant serieux ne pretendra plus que, conformement a !’« ancienne 
erudition chinoise », le Tcheou li a ete redige tel quel par le due de Tcheou 
anterieurement a I’an 1000 avant notre ere. De meme, s’il est un point oii 
I’accord est aujourd’hui unanime entre savants chinois et japonais, c’est 
sur le caractere apocryphe d’une moitie du Chou king, fabriquee entre le 
milieu du iii* et le debut du iv® siecle apres Jesus-Christ. 11 ne s’agit done 
pas la d’ « incertitudes europeennes » substituees a des « inexactitudes chi- 
noises ». Dans VOS Figurines de la ceramique funeraire, auxquelles je 
vais arriver, vous n’en citez pas moins le Tcheou li comme s’il valait 
reellement pour les debuts des Tcheou. Quant au Chou king, vous ne 
distinguez jamais entre les chapitres vraiment anciens et ceux qui ont ete 
fabriques apres les Han ; le « dernier carre » pour la defense du Chou king 
integral n’est pas installe en Extreme-Orient, mais en Europe ; est-ce bien 
serieux ? 

Pour ce qui est de I’appreciation des travaux nouveaux, il me serai t 
evidemment facile, et peut-etre avantageux, de transcrire purement et sim- 
plement, dans le T’oung Pao ou ailleurs, le compte rendu tout redige que 
tant d’editeurs inserent aujourd’hui dans leur « service » ; vous ne me 
taxeriez alors ni d’ « improvisation individuelle » ni de « critique vaine (2)». 
Mais ne croyez-vous pas qu’il serait en ce cas plus franc de faire signer 


(1) Excusez-moi d’en avoir corrige tacitement I’orthographe; la votre est peu silre (« situation 
de fails », « divergeances », * Soluthreen » [6 pr^historien !], « completement dissout », 
« reperer », « etude qui aurait ezigee », le « poid », « distingo »); vos autres publications 
absolvent le prote. 

(2) Vous deplorez (p. 110) 1 ’ « etat d’irritabilite chronique », « specialite de la sinologie occi- 
dentale »; en tout cas, vous n’avez pas eu a vous plaindre de moi. Dans 1 Asiatische Kunst de 
M. Salmony,i propos d’un objet oii vouscroyiez reconnaitre un gnomon, j’ai a)OuU ces quelques 
mots qui n’ont rien d’oflensant : « Mais le gnomon n'expliquerait pas les angles droits des pieds. 
On songerait plutot a quatre pieces de support aux quatre angles d’un rectangle, ou a quelque 
partie d’un chariot. » A part quoi, je suis bien sdr de ne m’Stre jamais d^parti envers vous d une 
courtoisie irreprochable : je n’ai jamais parl 6 de vous. 
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les comptes rendus par les auteurs memes des livres ? Je viens de tenter 
un effort loyal, dans la Bibliographie du dernier T’oung Pao, pour donner 
de VOS Figurines de la ceramique funeraire un compte rendu selon une 
formule qui vous agreat, et en fin de compte j’ai du me burner a copier la 
table des matieres. C’est que, quoi qu’il vous plaise a dire, je n’improvise 
pas plus mes comptes rendus que mes articles, et que je ne puis prendre 
sur moi de donner mon aval a une conclusion que je crois fausse. Vous- 
meme. Monsieur, n’ecrivez-vous pas d’ailleurs des comptes rendus « cri- 
tiques »? Bien plus, ne m’avez-vous pas reproche d’avoirporte un jugement 
d’ensemble favorable sur un article, alors que la legende d’une planche 
jointe a cet article comporterait, d’apres vous, une inexactitude (cf. supra, 
p. 106) ? Publier un compte rendu pour ne rien dire ? Je ne puis tout dire ? 
C'est impossible. Cruelle enigme, que vous comprendrez mieux par un 
exemple, par une experience en quelque sorte in vivo. 

Vous avez public recemment — sans date — un gros ouvrage Les figu- 
rines de la ceramique funeraire, Materiaux pour I’etude des croyances 
et du folklore de la Chine ancienne. M. Erkes en a donne dans vdtre revue 
Artibus Asiae de 1928 (pp. 67-72) un compte rendu dont vous avez prissujet 
pour ecrire dans le meme numero (pp. 47-65) un article intitule discrete- 
ment Discussions d propos d’un livre recent, le vdtre ; vous y avez precise 
VOS vues sur I’utilisation de la prehistoire, de I’anthropologie, de I’ethno- 
logie, de la sociologie, de la psychanalyse pour la solution des problemes 
sinologiques ; a merveille, et toute methode se juge aux resultats. M. Ch. 
Vignier, dont, apres son article de la Revue des arts asiatiques de 1926, 
vous ecrivez (p. 96) que vous osez esperer qu’il ne s’en tiendra pas la, a 
repondu d’avance a votre appel : il a public, lui aussi, un compte rendu de 
votre livre, dans Eastern art (1928-1929, pp. 123-124), mais pour dire 
— je ne cite pas, je resume — que, dans cinq chapitres sur six, il renoni^ait 
a decouvrir un lien entre votre texte et vos planches, et que, s’il eut ete 
comme vous sinologue, il lui semblait qu’au lieu de renvoyer le plus sou- 
vent aux traductions du P. Couvreur, il eut traduit lui-meme tous les 
textes chinois (i). Mais voyez comme il est difficile de satisfaire tout le 
monde : je crois au contraire que la sagesse eut ete pour vous de ne rien 
traduire du chinois directement. 

C est en tout cas du seul point de vue d’un sinologue — sutor ne supra 
crepidam — que je voudrais, en confrere, parcourir votre livre avec vous. 

Passons vite sur les noms mal coupes : p. i3, « Si Men-pao » pour 

Si men Pao; p. 33, « Tong Fang-chouo » pour ^ fj ^Tong-fang 
Gho ; p. 44, « Houang Fou-hia » pour ‘J’ Houang-fou Hia (« Houang 


(i) li semble que votre dernier article Artibus Asiae ait ete ecrit quand vous n’aviez pas 
encore connaissance du compte rendu de M, Vignier. Gelui-ci ne \ous ayant pas plu, vous 
avez declare dans le numero suivanl ^'Eastern Art (p. 195) que « in matters of oriental study, 
criticism feeds upon contradiction, invective and morbid pride ». Vous etes philosophe, mais 
votre philosophic n’a pas le sourire. 
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Fou-hia » reparait dans Artibus Asiae, 1928, 64). Song-yun (p. 53 ) est a 
lire ^ ^ Song Yun, et le personnage etait un lai'c, non un « bonze ». 
La periode wou-td, non « ou-tu' » (p. 80), commence en 618, non en 620. 

« Samskdra » (p. 66) est pour samsdra, « pahvali » (p. yS) pour pahlavi ; 

« Magadha » (p. 53 ) est un nom de pays, non de ville (il faut done dire 
« le Magadha ») ; Toutes vetilles qui ne valent pas de nousretenir. Par 
ailleurs, je n’espere pas vous faire comprendre que la venue des premiers 
moines bouddhiques a Lo-yang sur des chevaux blancs n’est pas un eve- 
nement « evidemment historique » (p. 64), puisque les articles de M. Henri 
Maspero et les miens n’ont pas etabli a vos yeux le caractere legendaire de 
tout le recit; a moins toutefois que vous n’ayez recule devant une lecture 
que je ne voudrais pas alors yous infliger ici. 

Void une erreur plus singuliere. Un ecrivain du xviP siecle, Mao K’i- 
ling, a confondu le ’g ^ |g, Si yeou ki ou est raconte le voyage que fit en 
1221-1224 aupres de Gengis-lchan, dans le Turkestan russe, le moine 
tao'iste K’ieou Tch’ou-ki (en religion Tch’ang-tch’ouen), avec un autre 
Si yeou ki qui est une affabulation romanesque des voyages dans I’lnde 
du pelerin bouddhiste Hiuan-tsang au viP siecle. La meprise de Mao K'i-ling 
a passe malheureusement en 1867 les Notes on Chinese literature 

de Wylie (p. 162), dont les indications prouvent qu’il n’a jamais vu le 
vrai Si yeou ki de K’ieou Tch’ang-tch’ouen, puis, non sans quelque hesi- 
tation, dans La Chine d travers les dges du P. Wieger, p. 5 18. Mais cette 
erreur a ete refutee maintes fois; elle provient d’une confusion due a I’iden- 
tite des titres ; vous ne I’en maintenez pas moins sans sourciller (p. 63 ). La 
correction serait-elle done quelqu’une de ces « incertitudes europeennes » 
auxquelles vous preferez les « inexactitudes chinoises » ? En aucune fa(jon. 
Ouvrez le Ts’eu yuan, a Particle Si yeou ki ; vous y trouverez, dans un 
repertoire purement chinois, la confirmation formelle de ce que je vous 
dis (i). 

C’est a propos du roman Si yeou ki que vous invoquez les « chevaux 
blancs » des premiers missionnaires bouddhiques. L’occasion vous est ainsi 
offerte de ramasser au hasard quelques mentions de la venue en Chine de 
chevaux etrangers depuis les Han jusqu’aux T’ang; je n en vois guere 1 in- 
teret, car, ainsi presentees, elles donnent 1 impression d evenements rares et 
marquants, au lieu que ce trafic s’est pratique de faijon courante pendant 
deux mille ans (2). Un de vos renseignements (p. 64) m a toutefois surpris : 
« En 3 o 6 av. J.-C. Tchao-siang-wang des Ts’m fit une expedition vers 


(1) Sur un roman des Song qui a precide le roman Si yeou ki et sur le vrai Si y eou ki de 
K’ieou Tch’ou-ki, vous trouverez des indications dans T'oung Pao, 1929, i54 et 172-175 ; Bretsch- 
neider (apr^s Palladius) avait traduit un texte abrtge du Si yeou ki de K.’ieou Tch’ou-ki au 
tome i de ses Mediaeval Researches; M. Waley fera prochainemeni paraitre une version du texte 

complet. . . , . , ^ . 

(2) Vous dites de mfime (p. 52 ) que, « sous les Souet, plusieurs ^tats barbares apporterent 
leurstributs » ; il en a M ainsi de tout temps et vous aunez pu reprendre la m^me phrase une 
trentaine de fois en changeant seulement a chacune le nom de la dynastic. 
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rOuest de son royaume. L’histoire du C hen-si dit que c’etait tout le pays 
voisin, jusqu’a Yu-tchong (maintenant Ting-tcheou, Tche-li). » Je me 
suis frotte les yeux, j’ai relu ; c’est bien la ce que vous avez ecrit ; de fait, 
le roi Tchao-siang regnait sur le Ts’in a la date indiquee. Ainsi il vous a 
paru naturel que Tchao-siang, roi de I’Etat de Ts’in qui avait son centre 
dans la region de Si-ngan-fou, en se rendant dans I’Ouest de son royaume, 
ait abouti a Ting-tcheou du Tcheli, au Sud-Ouest de Pekin? A tant de 
sciences annexes dont vous avez dote la sinologie, que n’avez-vous 
ajoute. Monsieur, la geographic, ou plus modestement la consultation d’une 
carte ! Editie sur Timpossibilite de votre redaction, vous auriez repris votre 
source, a savoir VHistoire du royaume de Ts’in du P. Tschepe, p. i56, et 
vous vous seriez apergu que, lisant trop vite, vous aviez confondu le roi 
Tchao-siang de Ts’in, nomme dans I’intitule du chapitre, avec le prince 
de Tchao dont il est question dans le texte et qui, lui, avait bien son terri- 
toiredans le nord du Tcheli etdu Chansi. Etpar la meme occasion, pourpeu 
que la carte fdt une carte historique, vous auriez peut-etre portevos regards 
plus a I’Ouest, jusqu’au Turkestan chinois ; cela vous eut evite de parler 
des « peintures morales de Chotcho et de Idikoutcharie » (p. 53), sans 
compter « Karakhoja » qui apparait quelques lignes plus loin ; vos trois 
noms s’appliquent en fait a une seule et meme ville et les deux premiers 
tout au moins se recouvrent exactement ; autant distinguer Constantinople 
de Stamboul ou Oslo de Christiania. 

Je vous ai deja laisse entendre que j’4tais loin de vous blimer pour avoir 
beaucoup pris chez les traducteurs qui vous ont precede. 11 edt ete cepen- 
dant desirable de ne pas ajouter a leur obscurite eventuelle. Quand, 
a la p. 38, vous parlez des « ecrits sur les iles, ouvrage qui fait 
partie des livres des dynasties des Han et des Wei ». comment voulez-vous 
que le lecteur comprenne qu’il s’agit du Che-tcheou ki, incorpore 

a la collection Han- Wei ts’ong-chou ; De Groot, a qui vous renvoyez, 
avait du moins dit « Ecrits sur les dix lies », et donne les caracteres chi- 
nois. De m^me quand, a la p. 24, vous parlez, toujours d’apres De Groot, 
des « Discussions sur le printemps et I’automne » cites dans le « Miroir de 
toute recherche •», allez done y reconnaitre le ^ ^ g ^ Tch’ouen- 
ts’ieou chouo-t’i ts’eu et I’encyclopedie ^ It ^ Ko-tche king-yuan 

(la traduction du second titre est d’ailleurs « Miroir et Somme de toute 
recherche » chez De Groot, que vous avez de nouveau abrege par 
etourderie) (i). Parfois meme vos references sont inutilisables : ainsi un 


(i) En principe, je ne corrigerai pas les traductions que vous avez empruntees a des tiers et 
je trouve tres naturel que vous les ayez gardees teiles quelles. Mais, puisque j’ai M amenfe a 

parler du present passage, perraettez-moi de vous dire, i titre de simple information, que iS 

ne signifie pas « et c’est pour cela que le coq chante vers le lever 
du )our, pour s y assimiler et pour 1 animer ». Le membre de phrase precedent vient de dire que, 
le coq est 1 image de 1 energie m^le (solaire) accumulee et le second signihe : a Aussi, quand le 
soleil sort, le coq chante-t-il ; c’est qu’il est «mu par la parent^ » (mot a mot « par I’esptee • 
parce qu’il est de la mSme esptee que le soleil). 
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des passages de vos pages 18-19 m’avait intrigue; mais vous renvovez a 
« De Groot, Rel. syst. of China, et Toyo bijutsu taikwan, vol. XIV, texte » ; 
a defaut de ce vol. XIV de I’ouvrage japonais, dont il n’y a pas d’exem- 
plaire a Paris, je me serais reporte a De Groot s'il n’eut fallu, par manque 
de I’indication plus precise qui ne vous aurait pas coute beaucoup, par- 
courir environ 3 ooo pages, peut-etre en vain (i). 

J’en viens maintenant aux traductions qui sont vraiment votre oeuvre. 
Elies sont moins nombreuses d’ailleurs qu’il ne parait a premiere vue, car 
vous avez cite a I’occasion, avec mention de chapitre et de page, des ouvrages 
chinois que vous n’avez pas vus et pour lesquels il eut ete plus juste de ren- 
voyer aux auteurs europeens de qui les indications sont empruntees (par 
exemple pour la note 6 de la page Sy, prise dans Dore, Recherches sur les 
superstitions en Chine, XI, 960, ou les notes 3 et 4 de la page 55 , qui pro- 
viennent de la meme source, pp. 946 et 947). Je n’y insiste pas ; vojons 
les textes. 

A la page i 5 , vous voulez etablir que « les figurines de la ceramique 
funeraire ont une signification apparentee a celle de renvoutement»et vous 
ajoutez ; « Encore un texte qui confirme cette opinion ; La biographie de fg- 
^ ^ [Lou Wen-chou] (2) dans les Annales des Han anterieurs cite un 
proverbe ^ ^ ^ M M A M M T'lt - Celui qui dessine 

une enceinte sur le sable en guise de prison espere que personne n’y entrera ; 
s’il prend une statue en bois comme gardien, c’est dans le desir qu’il n’y ait 
personne a confronter. » En note, vous glosez ainsi le dernier mot : « fj 
[touei] = repondre, face a face, coupable. Quand il s’agit de statue comme 
ici le chinois possMe I’expression : statue symetrique ». Comme vous 

ne donnez pas de reference precise, je ne sais dans quelle compilation vous 
avez rencontre ce passage, mais votre premier soin eiit du etre de vous re- 
porter au texte original de la biographie de Lou Wen-chou dans V Hisioire 
des Han anterieurs {Ts’ien-Han chou, 5 i, i 3 a); vous y auriez vu par le 
contexte que votre interpretation etait mauvaise. Toutefois, il s’agit d'une 
question assez complexe. Excusez-moi done si je dois faire moi-meme ici, et 
un peu longuement par la force des choses, le travail d’exegese qui vous 
incombait. Une vieille tradition chinoise, dont s’inspirent des textes nom- 
breux, veut que, dans I’age d’or de la haute antiquite chinoise, il ait suffi, 
pour maintenir I’ordre, du dessin d’une prison sur le sol et d’un satellite de 
tribunal fait d’un morceau de bois ( 3 ) ; je vous renvoie par exemple a 
J. H. Stewart Lockhart, A Manual of Chinese quotations 342 et 346, 
ou a C. Petillon , Allusions littiraires, i 63 . A I’avenement de I’empereur 
Siuan, done en 74 av. J.-C., Lou Wen-chou presenta un memoire, eloquent 

(1) A la page 4 (et n. 8), vous faites 6tat d’un soi-disant texte du Li ki qui est en realite, 

et chez Couvreur lui-m^me, dll au commentateur. x \r a 

(2) Vous avez omis accidcntellement de iranscrire le nom, qui par suite manque a I’lndei. 

( 3 ) Dans la rfealite, ce satellite est le valet du tribunal qui va arr^ter I’accus^; dans I'age 
d’or, il suffisait, dit-on, de placer le satellite de bois i la porte de I’accuse pour que celui-ci se 
rendit de lui-mtoe au tribunal. 
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d’ailleurs, ou il denonqait les vices de I’organisation judiciaireet adjurait le 
nouveau souverain d’en refrtoer les exactions et les cruautes. La seconde 
partie de ce memoire a etetraduite par M. H. Giles (Gems of Chinese lite- 
rature, Prase’^ 87-89) (i), et le passage que vous citez y est rendu 

comme suit ; « Hence the saying now runs ; Chalk, out a prison on the 
ground, and no one would remain within. Set up a gaoler of wood, and he 
will be found standing there alone. » M. Giles ajoute en note ; « Contrary 
to what is believed to have been the case during the Golden Age. » Sauf 
pour le dernier mot, touei, qui ne signifie pas ici « faire paire », mais 
repondre [a I’appel du tribunal] », la traduction de M. Giles est juste dans 
les termes; mais toutefois elle ne correspond pas absolument a I’esprit du 
texte. Le commentaire de Yen Che-kou implique que le sens soit le suivant ; 
Un adage dit deja qu’on n’entre pas dans une prison, fut-elle simplement 
tracee sur le sol, et qu’on ne repond pas a la sommation d’un satellite, 
celui-ci fut-il en bois. Qu’est-ce a dire? Un autre morceau celebre vous ren- 
seignera. Dans la lettre que I’historien Sseit-ma Ts’ien, apres avoir subi la 
castration, est cense avoir ecrite a Jen Ngan, et qui a ete inseree dans le 
Ts’ien-Han chou (62, (>b-<jb), d’ou elle a passe dans le chapitre xli du Wen 
siuan, on retrouve, avec des variantespurementgraphiques, le m^me dicton 
qui est cite dans le memoire de Lou Wen-chou, mais avec un membre de 
phrase additionnel ; voici ce texte : JS ± W ^ ^ 14 ^ A o M ^ 

Chavannes, qui a traduit la pretendue lettre a 
Jen Ngan dans ses Mem. histor., I, ccxxvi-ccxxxviu, a rendu ce passage 
en ces termes : « Ainsi les hommes de valeur n’avaient pour prison qu’un 
dessin fait sur la terre et n’y entraient done pas; ils avaient une piece de 
bois taillee pour represenler la sentence du juge et ne lui repondaient done 
pas; ils avaient un moyen stir pour garder intact (leur honneur) »; Cha- 
vannes ajoute en note « a savoir la ressouree de se tuer ». Cette traduction a 
paru en 1895, quand Chavannes etait un debutant, et il ne I’eut plus main- 
tenue telle quelle par la suite; il est certain, en particulier, qu’il ne faut pas 
joindre li et ^ yi en une expression li-yi qui signifierait la « sentence 
du juge le li n’est pas le juge, mais son satellite, et e’est ce satellite qui 
est en bois, non pas la sentence. Pour le dernier membre de phrase, une 
vieille citation conservee aussi bien dans le commentaire du Che ki que 
dans celui du Wen siuan justifie la traduction de Chavannes ; plutot que- 
d’entrer dans une prison meme simplement dessinee sur le sol, le noble 
se donne la mort. Quant aux deux premieres propositions, leur cons- 
truction est parallele et le rythme veut que ^ yi r^onde a ^ yi et en 
soit ici pratiquement synonyme; mais il en doit par suite etre de meme 
pour ^ yi et ^ k'i dans le memoire de Lou Wen-chou. Sous les T’ang, 
Yen Che-kou glose ici k’i par,^, pi^ « propos deliber6 »(cf. ^ woupi du 


(i) Le memoire y est toutefois dxte de 67 avant J.-C., ce qui ^a contre les indications for- 
melles du Ts’ien-Han chou. 
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lx)uen yu dans L,egge,Chin.Class., I, 217), et, pris adverbialement comme 
ici, « decidement «de propos delibere »; vous vousetestrompe en parlant 
d' « esperance » ou de « desir ». Pourquoi, enfin, ce dicton est-il cite dans la 
pretendue lettre de Sseu-ma Ts’ien et dans le memoire de Lou Wen-chou? 
Pour la lettre de Sseu-ma-Ts’ien, le vieux commentairede Li Chan au Wen 
siuan specifie que c’est pour critiquer les cruautes des tribunaux. Sseu-ma 
Ts’ien (ou ceiui qui le fait parler) explique a Jen Ngan pourquoi il ne s’est 
pas tue plutdt que de subir son chatiment infamant. Assurement, explique- 
t-il, la prison degrade les Stres et le her tigre de la campagne mendie a son 
gardieo sa pitance quand on I’a mis en cage. C’est pourquoi le dicton veut 
qu'un noble prdfere la mort a une prison, fdt-elle seukntent dessinee sur le 
sol, et a I’intervention d’un sbire, fut-il fait d’une piece de bois; combien 
plus de nos jours ou il s’agit de valets avides et de prisons cruelles. J’aurais 
done du me tuer, convient Sseu-ma-Tsien, mais j’avais mon oeuvre a 
achever, les Memoires historiques, et je me suis resigne a vivre. C’est dans 
le mdme sens qu’on doit comprendre le passage du memoire ou Lou Wen- 
chou denonce I’iniquite des juges de son temps et les mefaits de la torture. 
Il faut traduire ; « C’est pourquoi I’adage dit : Si on dessine une prison sur 
le sol, [le noble], de propos delibere, n’y penetre pas; si on taille du bois 
pouren faire un sbire, [le noble], volontairement, ne repond pas [a la som- 
mation]; [il prefere se tuerj. [Combien a plus forte raison avec nos juges 
actuels !] » Chavannes et M. Giles — que vous avez ignores — n’ont pas vu 
exactement la valeur du dicton parce que I’un n’a connu que la pretendue 
lettre de Sseu-ma Ts’ien et I’autre que le memoire de Lou Wen-chou. Du 
moins ont-ils traduit mieux que vous ne I’aviez fait et ne pouviez d’ailleurs 
le faire, car e’etait de toute maniere une entreprise chimerique de pretendre 
interpreter un passage d’un texte chinois difficile sans vous preoccuper du 
contexte. Vous avez donne la, en fait, un magnifique exemple de ces « im- 
provisations individuelles » que vous denoncez si legerement chez d’autres. 
Avouez de bonne griice que vous vous etes mepris et reconnaissez, en tout 
cas, que ce dicton populaire n’a rien a voir avec vos « figures d’eavou- 
tement ». 

A la merae page, imm«liatement apres votre traduction malheureuse du 
dicton cite par Lou Wen-chou, vous continuez ainsi : « La biographic de 
I’etranger 3 C ^8 Ou Howin g dans les Annales des Han posterieurs, 
chap, exx renferme un texte cite a I’envi (1) par les encyclopedistes chi- 
nois. Chef de piusieurs tribus, quand il avait une affaire a trader, « alors, 
dit le texte; 

sculpter une statuette en bois pour servir de piece a conviction et personne 
de ses subordonnfe n’osait contrevenir ases ordres malgre I’absencede toute 
ecriture ». Cette fois, vous citez un chapitre precis du Heou-Han-chou, mais 
comment, si vous vous y €tes reporte, avez-vous reussi a prendre ainsi le 

(i) ExcBsc*-moi id encore de ne p«s vous cher eMctejnent ; votre texte porte « i I’cavie ». 
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Piree pour un homme ? II n’y a pas, dans le chapitre cxx du Heou-Han 
chou, une « biographic de I’etranger Ou Houan », mais une notice sur les 
Wou-houan qui etaient un desgroupes ethniques importants des Tong-Hou 
ou Hou orientaux, dans la Mongolie orientale et la Mandchourie occiden- 
tale. Le texte que vous invoquez se rapporte a leur chef elu ou ^ ta-jen, 
et il signifie : o; Quand le ta-jen avait a convo^uer [les gens] A W M 
Q P^), il encochait un morceau de hois pour faire foi et, bien qu’il n’y eut 
pas la un texte ecrit, personne de ses tribus n’eut ose y contrevenir. » Vous 
avez vu la une mention de statuettes de bois et avez verse ce temoignage au 
dossier de vos « figures d’envoutement ». Mais, sans etre ethnologues et, 
qui plus est, ethnologues comparatistes, de simples sinologues connaissent 
des textes ou il est question de bois encoches qu’on remettait pour faire foi 
aux messagers porteurs d’ordres verbaux du chef aux gens de ses tribus; il 
ne s’agit pas ici d’autre chose. 

11 faut arriver jusqu’ala page 41 pour trouver une nouvelle traduction qui 
emane de vous. Vous semblez etre cette fois dans votre sujet,puisqu’il s’agit 
de passages du Tcheou li relatifs aux figurines funeraires. Vous partez d’un 
passage S ^ "s ^ A» ^ue Biot {Tcheou li, II, 23) a traduit ainsi : 

« Lorsque I’on procMe a I’enterrement, il [~ le ^ A tchong-jen, le fonc- 
tionnaire prepose aux sepultures] le dit a la figure d’homme placee sur le 
char a I’oiseau Louan. » Vous citez ensuite ce que Biot a traduit des com- 
mentaires et sous-commentaires, et vous ajoutez ; « La traduction que j’ai 
citee (Biot) doit ^tre comparee au texte original. On constatera qu’elle con- 
tient quelques lacunes pour ce qui concerne le comm. C. {Tcheng Se-nong 
15 ^ .g )... m A li ^ ^ A §• w iD ^ ^ ^ 1 ^ 

Siang-jen 

A) indique un homme fait avec de la paille; il lui parle et I’inter- 
roge comme s’il n’etait point conforme a la regie. Hiuen dit que le caractere 
yen (■= ) est I’equivalent dej-u (fg), quant au caractere yu (fg), il veut dire : 
« il avertit qu’il faut marcher comme s’il etait vivant. A ce moment le 
chariot mortuaire le fait avancer ». 

Cette traduction laisse reveur. Tout ce passage, dites-vous, fait partie du 
commentaire de « Tcheng Sse-nong », c’est-a-dire de i|5 ^ Tcheng Tchong, 
qui avait la charge de sseu-nong; c’est lui dont Biot {Tcheou li, I, lx) a mal 
transcrit le nom « Tching-tong », tout en le pla^ant correctement au premier 
si^cle de notre ere. Mais comment cet homme du premier siecle peut-il citer 
« Hiuen », c’est-a-dire ^ ^ Tcheng Hiuan, le meme que votre Tcheng 
K’ang-tch’eng de la page 62, qui a vecu, lui, de 127 a 200 apres Jesus- 
Christ? La fagon dont ce nom personnel de Hiuan apparait eut du, a elle 
seule, vous faire comprendre que c’etait Tcheng Hiuan qui parlait et non 
Tcheng Tchong. Et, en effet, verification faite, c’est le commentaire de 
Tcheng Hiuan, lequel cite poliment son predecesseur Tcheng Tchong en 
I’appelant par son titre de sseu-nong, que vous avez pris pour le commen- 
taire de ce dernier. Mais, Monsieur, vous qui avez base sur le Tcheou li une 
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grande partie de votre livre — ce qui explique que vous rompiez quelques 
lances en faveur de son autorite — quel credit pouvons-nous accorder a 
VOS raisonnements quand vous n’avez meme pas su distinguer les deux 
plus anciens commentaires de la source maitresse que vous invoquez ? 

Je ne veux pas entrer ici dans une discussion minutieuse du passage lui- 
meme. Tcheng Tchong et Tcheng Hiuan sont en disaccord sur la nature 
du siang-jen, soit image grossiere de paille liee comme les anciens ^ ^ 
tseou-ling, soit deja le veritable siang-jen qui etait une statuette de bois. 11 
y a la une question interessante qui n’eut pas manque de vous arreter si 
vous aviez vraiment traite le sujet des statuettes funeraires au lieu de le 
frdler toujours du dehors (i). Si vous le reprenez un jour, permettez- 
moi de vous signaler des a present un contresens certain. Dans le dernier 
membre de phrase, vous avez traduit par « chariot mortuaire » le terme 
r|j kin-tch’6; cette fois-ci, c’est d’un homme que vous avez fait le Piree; 
le kin-tch’d n’est pas un char, mais un fonctionnaire, qui apparait d’ail- 
leurs correctement a la ligne 5 de votre meme page 41 ; son r61e a ce moment 
des funerailles est rappele et precise dans un autre passage du Tcheou li 
(Biot, II, 129 - 130 ). 

Ce passage du Tcheou li, de valeur et d’interpretation tres discutees, vous 
fait admettre — je n’y suis pas contraire en principe — qu’une sorte de con- 
versation s’engageait entre le prepose aux sepultures et la figurine funeraire, 
et vous en croyez trouver une confirmation dans un passage du Che ki que 
M. Lo Tchen-yu a cite en 1908. Voici votre note : « ^ |£ ^ ® ® 5'J 

0f li ^ A ^ ± A ia tg ^ li S Pi jy ± 7t: 2:- Le C/te /;i, 

dans la biographic (de V prince Mong Tch’ang porte ce texte : 

« II vit les statuettes en bois et en terre dialoguer entre elles ( 2 ). Souo-ytng 
dit que c’est en terre ou en bois qu’elles etaient faites ». 

Voyons, Monsieur, le Che ki de Sseu-ma Ts’ien n’est pas rare et nul ne 
peut parler de la Chine ancienne sans le consulter; j’admets done que vous 
y avez acces, vu les sujets que vous traitez. Mais alors, ne croyez-vous pas 
qu’il est risque de traduire ainsi une phrase chinoise isolee, citeeparun tiers 
au cours d’un article, quand on peut recourir a I’original ? Le passage est 
emprunte au Che ki, j5, 2 a. Dans le premier quart du 111 ® siecle avant notre 
ere, le roi Tchao-siang deTs’in voulait faire revenir a sa Cour Mong-tch ang- 
kiun de Ts’i et, dans ce but, envoya un otage a Ts’i. Mong-tch’ang-k.iun 
allait accepter I’invitation, mais son entourage flairait un piege. C’est alors 

(i) II n’est pas soufflfe mot dans votre livre des teites fameux d'aprfes lesquels Confu- 
cius aurait vant^ les anciens symboles faits d'un bouchon de paille, employes dans la haute 
antiquity, et d^nonce les figurines de bois qui leur auraient substituees sous les c eou 
(CouvREt'R, Les Quatre livres', 3o7-3o8; Couvreur, Li ki*, I, 209). Le nom technique onne a 
ce propos aux figurines de bois, yong, n'apparait d’ailleurs chez vous nulle part. Dapris la 
tradition chinoise, les yong Etaient munis de ressorts; Couvreur rend meme le mot par « auto 
mates de bois ». Comment avez-vous reussi a ne rien dire de tout cela dans vos cinq chapitres 
preliminaires avant d’arriver a ce petit sixieme ou il est question de c^ramique funeraire pen 
dant cinq pages? 

(a) Une fois de plus j’aWre votre texte, ou des « statuettes » dialoguent « entre eui ». 
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imagina de s’adresser a Mong-tch’ang-kiun par un apo- 
logue ; « Ce matin, moi [Sou] Tai, en venant du dehors j’ai vu une statuette 
humaine de bois (?(; ■|^ R mou ngeou-jen) qui parlait avec une statuette 
humaine de terre (i ■(S A t'ou ngeou-jen)... »; les deux statuettes se pre- 
disent leur sorts! un orage s’abat sur elles. Comma le texte le dit et comme 
le oommentaire y insiste, la statuette en bois designe Mong-tch’ang-k.iun et 
la statuette en terre designe I’otage ; quant a I’orage, c’est une trahison dai 
roi deTs’in. Mong-tch’ang-kiun futconvaincuet s’abstint.L’histoire deSou 
Tai rentre dans le cadre d’un roman historique et d’autres af>ologues du 
meme genre sontpretes ace personnage (cf. celui que rappelleM. Giles dans 
son Biogr. Diet., n" 1787); je vous renverrais bien sur cette question au 
bel article public par M. Henri Maspero dans les Etudes asiatiques [iqaS], 
127-141, Le roman de Sou Ts’in, en particuli^* p. 140, mais des opinions 
aussi * individuelles » doivent vous faire horreur. Bornons-nous done 
a constater oeci : Le texte prouve que, lors de relaboration du roman de 
Sou Tai, vers le milieu du 111® si^le avant notre ere, on faisait des figurines 
de bois et d’argile qui avaient ou n’avaient pas un caractere funeraire. 
Mais, contrairement a ce que vous avez cru, la conversation que rapolog:ue 
imagine entre les deux figurines ne pent naturellement avoir rien de com- 
mun avec la conversation eventuelle qu’avaient, a un certain moment des 
funerailles, le fonctionnaire des sepultures et la figurine placee sur le char 
de parade. J’en aurais fini avec ce passage, s’il ne restait a parler de ce 
« Souo-ying » qui est egalement cite a la page 3 y. Vous aviez dqii 
pris le Piree pour un homme et un homme {>our le Piree ; il vous 
restait a faire du Bucentaure un cheval, vous n’y avez pas manque : 
* Souo-ying », ou plutot So yin, n’est pas un nom d’homme, mais le 
titre d’un des trois grands commentaires des Memoires historiques de 
Sseu-ma Ts’ien. 

Par un jeu du hasard, vos traductions personnelles vont par paires et, 
apres en avoir rencontre deux a la page i 5 et deux a la page 41, il y en a 
encore a la page 44 deux que nous aliens examiner; heureusement, ce sont 
les demises. 

A cette p. 44, vous vous occupez de I’association, ou de I’identite 
ancienne, d’un oiseau et de J’ame du defunt, et vousajoutez : « Je releve 
a ce sujet le passage suivant dans les Annales des Han posterieurs. . . » 
Non, Monsieur, vous n’avez rien releve dans les « Annales des Han poste- 
rieurs », car le texte que vous invoquez ne s’y trouve pas. Mais avant ies 
« Annales des Han posterieurs » ou Heou-Han ckou official de Fan Ye, 
qui nous est parvenu et que vous connaissez, il y en avait eu d’autres de 
meme titre, aujourd’hui perdus. Dans une encyclopedic chinoise, ou dans 
quelque coin des livres du P. Wieger ou du P. Dore, vous avez rencontre 
une citation donnee comme provenant d’un Heou-Han chou, et vous n’avez 
pas doute un instant que le Heou-Han chou de Fan Ye fdt en cause. Mais 
il s’agit en r^ite de celui perdu de HJ ^ Sie Tch’eng ; la citation en ques- 
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tion se trouve entre autres, a la fin du x« siecle, dans le ch. cdxi du Tai- 
p’ing yu-lan. 

Voici maintenant le texte tel que vous le donnez, et votre traduction : 

Fang~tch’ou de son nom Cheng-ming, etant 
encore enfant perdit son pere et soigna sa mere. La mere tout le jour porta 
elle-meme de la terre pour parfaire le tertre, elle planta mille arbustes et un 
oiseau Louan vint se poser au haut de I’arbre, un lievre blanc vint roder 
en-dessous. » Vous etiez si content de votre traduction que vous I’avez 
replacee dans votre dernier article d’Artibus Asiae(p. io8). En la relisant, 
n’avez-vous done pas vu, Monsieur, qu’elle frisait I’absurde? De toute evi- 
dence, d’apres le debut et la fin du passage. Fang Tch’ou (non « Fang-tch’ou») 
est un parangon deplete filiale, recompense par I’apparition d’animaux sur- 
naturels, et c^est bien dans la section des fils pieux que le T’ai-ping yu-lan 
conte son histoire ; mats quelle etrange manifestation de piete filiale de 
laisser faire par sa mere le tertre qu’un fils vraiment pieux tient a edifier 
peni'bFement de ses propres mains (i) ! Comment des lors n’avez-vous 
pas senti que vous faisiez fausse route ? Le sens est naturellement ; « b'ang 
Tch’ou, appellation Cheng-ming, etant enfant perdit son pere et servit sa 
mere. Quand sa mere mourut, il transporta lui-meme la terre pour construire 
le tertre et y planta un millier d’arbres. Un oiseau louan vint se poser sur 
eux, un lievre blanc courut a leur pied (i). » L’interpretation s’impose 
meme avec le texte d’origine indeterminee que vous avez reproduit, mais 
le mot g jey trouble un peu le rythme ; e’est qu’en realite g je est une 
dittographie partielle produite par le mot g tseu qui suit, et la citation du 
T’ai-p’ing yu-lan ne le donne pas ( 2 ). Ajouterai-je. sans etre verse comme 
vous dans I’ethnologie religieuse, que I’apparition des deux animaux doit 
bien impliquer a elle seule la mort prealabie des deux parents de Fang 
Tch’ou ? Le louan, oiseau solaire, de caractere male, est a mon sens I’image 
du pere ; mais le lievre, I’animal de la lune, se rattache au principe femelle 
et symbolise naturellement la mere (3). II vous a echappe que votre tra- 


il) 11 ne s’agit pas seulement de « parfaire » le tertre; un fils pieux le construisait tout 
entier de ses mains, et ce n’etait pas I’affaire d’un « jour », mais de mois et meme d’annees; la 
plantation des arbres est le terme normal du travail; cf. les nombreui textes dans De Gkoot, 
Relig. system of China, 11, 

(2) Je n’ai pas recherchfe I’ouvrage ou vous avez puise, mats ce n’est pas dans le Tai-p'ing 
yu-lan qu’il avait copie la citation de Sie Tch’eng. Par ailleurs, e’est une tout autre notice sur 

Fang Tch’ou qui, du M ^ ^ Chang yeou lou des Ming, a pass6 dans le T’ou-chou tsi- 
tch'eng (Che-tsou-tien, 293, ib) et dans le dictionnaire biographique publii par la Commercial 
jress (Tch&ng-kouo jen-ming ta ts’eu tien », 65). II ne serait pas bien difficile, le casechiant, de 
retrouver les citations les plus anciennes des deux versions. 

(3) C’est pourquoi j’estime plus juste de parler ici d un oiseau louan et d’un lievre blanc, au 

lieu des « phoenixes » et « "white rabbits v, au pluriel, adopt^s dans De Groot, Relig. syst. of 
China, 11, 464. Cette traduction de I’histoire de Fang Tch’ou dans De Groot est faite sur un texte 
abr^g^ qui, a travers le T’ou-chou tsi-tch’eng, provient de I’encyclopedie Tch'ou hio hi des T ang. 
Vous y asriez pu deja troir neanmoins que e’est bien Fang Tch’ou qui construit le tertre, et non 
sa m^e. • 
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duction, fausse au point de vue linguistique, contraire par ailleurs a la 
raison, aliait en outre, du point de vue religieux, centre le symbolisme 
meme auquel tout ce chapitre de votre livre est consacre. 

Apres le texte concernant Fang Tch’ou, vous en citez un autre que vous 
rencontrez, dites-vous, « dans les Tcheou diou 

-10 0 7 SI ^ Houang Fou-hia, de son nom ij: Yong-hien, etant 

petit perdit son pere et soigna sa mere. 11 fut celebre par sa piete filiale. Apres 
la mort de sa mere, il habita une chaumiere a c6te des tombes et porta de la 
terre pour parfaire les tertres. Alors il y eut un oiseau Ti et un oiseau Ou 
(un sur chaque tombe) qui volerent autour des tombes en poussant des cris 
plaintifs et ne voulurent plus les quitter. » 

A mon vif regret, je dois bien vous dire encore, Monsieur, que la source 
que vous indiquez n’est pas celle ou vous avez puise. Le Tcheou chou, 
43, 3 fc, a une notice assez longue sur Houang-fou Hia (et non pas 
Houang Fou-Hia), mais lui donne pour tseu ^ Yong-lan ; ce n’est pas 
a dire que la forme Yong-hien soit necessairement jfautive, mais e’est 
ailleurs qu’on la trouve, dans le texte parallele du Pei che, 84, 4 a. Mais la 
compilation dont vous vous etes servi ne reproduit fidelement, meme au 
prix de nombreuses coupures, ni le texte du Tcheou chou ni celui du 
Pei che, puisqu’elle ecrit par exemple ^ la ou le Pei che porte ^ if 

# H 75 et le Tcheou chou ^ Peu vous importe, 

direz-vous ; soit, et prenons le texte tel que vous I’avez recueilli. Il 
est facile ; je voudrais cependant attirer votre attention sur deux points. Le 
premier concerne votre idee qu’il y a deux tertres ; cela ne va pas de soi. 
Le pere de Houang-fou Hia est mort quand celui-ci etait tout enfant, et on 
I’a enterre en un endroit donne. Quand Houang-fou Hia est devenu grand, 
sa mere meurt et il edifie de ses propres mains le tertre funeraire. Ou le 
pere a ete enterre ailleurs et est hors de cause, mais e’est une solution 
a priori peu vraisemblable. Ou la mere est apportee la ou son defunt mari 
repose, et il y a grande chance pour que Houang-fou Hia ait eleve un seul 
tertre sur la double tombe de son pere et de sa mere ; e’est pour les memes 
raisons que je n’ai deja parle que d’un seul tertre dans le cas de Fang 
Tch’ou. Maseconde remarque concerne votre traduction d’«un oiseau Ti 
et un oiseau Ou». «L’oiseauOM »,« dites-vous, esttantot assimile auLouan, 
tantot a I’oiseau de feu » ; comment un lecteur non sinologue soup(;onnera- 
t-il, en vous lisant, que wou est simplement en chinois le nom meme 
du « corbeau »? Pour le pretendu « oiseau Ti », votre index (p. 104) 
renvoie en outre a la p. by, mais e’est le resultat d’une confusion avec le 
mot ^ ti, « empereur », que votre p. by donne correctement. Et quant a 
r « oiseau Ti » du present passage, e’est de votre part une mauvaise 
transcription pour tch’e, qui est en chinois le nom du « hibou » ; pourquoi 
n’en avez-vous rien dit ? Si vous aviez traduit tout uniment par « un 
hibou e* un corbeau », peut-Stre en auriez-vous pu tirer, cette fois encore, 
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une conclusion interessante. Le corbeau est essentiellement un animal 
solaire, lumineux, du principe « mdle » {yang), et vous avez parle longue- 
ment, dans votre livre, du corbeau a trois pattes qui vit dans le soleil. Le 
hibou, par contre, est un animal de la nuit,du principe obscur et« femelle » 
{yin). Sans etre naturaliste, on sait avec quelle sauvagerie les corbeaux 
assaillent le hibou egare et qu’aveugle la lumiere du jour, et, sans pretendre 
au folkloriste, permettez-moi de vous rappeler que le combat des hibous et 
des corbeaux est un theme usuel dans les contes de I’Inde (i). Ici encore, 
il me semble done que le hibou et le corbeau, I’un yin et V &nX.VQ yang, sont 
les symboles respectifs de la mere et du pere defunts ; il vous appartenait de 
I’indiquer ( 2 ). 

Le moment est venu. Monsieur, de clore cette lettre deja bien longue 
et de prendre conge. Je ne puis cependant le faire sans user d’une precau- 
tion a laquelle vous m’avez oblige. Vous m’avez fait grief d’avoir parle d’un 
article general de M. W. P. Yetts sans relever ce qui vous a paru 6tre une 
erreur de detail dans la legende d’une planche ; je tiens done a specifier que 
je suis loin de couvrir. dans votre livre, tout ce dont je n’ai pas parle cette 
fois-ci. 

Peut-etre verrez-vous dans mes observations un exemple de cette 
* critique vaine » dont vous estimez que « selon toute prevision il ne restera 
pas grand’chose ». Et je pourrais bien vous repondre de meme encre que 
de votre livre a vous il ne restera rien du tout ; je ne le ferai pas. J’ai voulu 
seulement vous faire sentir, en bonne humeur, de quel cote etait 1’ « impro- 
visation individuelle » que vous denonciez, et vous montrer que, mis en 
parallele avec vos references trompeuses et le neant de vos traductions, votre 
requisitoire se retournait avant tout contre vous. Mais ne croyez pas que je 
sois animed’aucun mauvais vouloira votre endroit.Evidemment.sans votre 
article, et tout en vous soumettant presque les memes remarques au sujet de 
votre livre, j’en aurais nuance [’expression un peu autrement. Mais il y a 
eu votre article. Soyez beau joueur, et faisons la paix. Vous avez etudie 
la prehistoire, I’ethnographie, I’anthropologie, le folklore, I’archeologie, 
I’histoire comparee des arts et des religions, la psychanalyse, je vous en 
crois sur parole; mais que voulez-vous, ' pour manier des textes chinois 
anciens, e’est le chinois qu’il faut savoir avant tout. Vous etes encore en 
Hge de I’apprendre. Mettez-vous y serieusement, comme nous, nos aines, 

(1) Voyez par exemple le chapitre iii du Pancalantra et les jdtaka n" 266 et 270. Pour la 
Chine, cf. Gbanet, Danses et legendes, 548. 

(2) Je me suis abstenu, en principe, d'eiaminer ici ce qui, dans votre livre, n’est pas traduit 
du chinois, et traduit par vous-m 4 me. Il me semble cependant qu’un comparatiste comme vous, 
en parlant d'oiseaux qui ont pu gtre conijus comme I’Sme des d6funts et en tout cas les repri- 
sentent, aurait eu avantage a rappeler, fdt-ce d*un mot, des croyances « altaiques * et iraniennes 
parfois voisines, par exemple I’expression « devenir gerfaut » au sens de « mourir », sur 
laquelle vous trouverez une longue note dans QuATREMfeRE, Hist, des Mongols. 8-9. A la p. i 5 , 
vous parlez de figurines a en papier* vers I'an 100 avant J.-C., et meme, a la p. i 3 , au temps de 
Confucius, vers 5 oo avant notre 6re ; e’est un anachronisme de deux siecles dans un cas, de 
sixsi^cles dans I’autre ; il est bien connu que le papier a ete invente en Chine vers 100 de l ere 
chrfetienne. 
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I’avons fait, et soyez severe pour vous-m6me avant de I’etre vis-a-vis des 
autres. Malgre quoi, vous vous tromperez souvent, comme nous tous. A 
mesure que vous avancerez, vous verrez du moins combien sont justifies 
ces « points d’interrogation » dont vous me reprochez d’abuser, vous 
reconnaitrez que c’est la veritable attitude du savant de ne jamais envisager 
les solutions acquises que «sous benefice d’inventaire », et vous vous con- 
vaincrez en tout cas que le premier stade de la connaissance est de savoir 
qu’on ne salt pas. 

Veuillez agr6er. Monsieur, I’assurance de sentiments qui ne demandent 
qu’a vous Stre devoues. 

Paul Pelliot. 
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GOMPTES RENDUS 

RAYMONDS LINOSSIER 


Mile Raymonde Linossier, attachee 
au Musee Guimet, membre de la So- 
ciety Asiatique, est mortele i®'' fevrier 
apres une breve maladie. 

Ceux qui n’ont pas frequente assi- 
ddment les cercles de I’orientalisme 
n’auront pu deviner I’^me delicate 
qui se cachait dans cette jeune ar- 
chiologue, probe jusqu’au scrupule. 
Quand nous la sollicitions de laisser 
enfin paraitre les travaux qu’elle avail 
depuis longtemps prepares — notam- 
ment dans le domaine de I’arch^ologie 
bouddhique — elle s’etonnait, refu- 
sait, ignorante de la maitrise qui lui 
etait de toutes part.s reconnue. 

De fait, cette jeune fille 6tait de la 
trempe des grands erudits. Formee a 
nos disciplines par M. Sylvain Levi, 
assidue aux reunions de I’lnstitut In- 
dien que le maJtre vient de creer dans 
unerotondede la Sorbonne, elle avail 
voulu donner a I’^tude de I’esthetique 
indienne — dont elle ressentait cepen- 
dant mieux que quiconque le charme 
im medial — les plus solides prolego- 
menes scientifiques. La Bibliographic 
de I’archeologie bouddhique, reper- 
toire critique qu’elle avail prepare 
avec une patience de charliste sous la 
direction de M. Przyluski, etait ap- 
pel^e a constiluer I’instrument ne- 
cessaire de nos recherches. L’etude 
qu’elle venait de terminer, a la veille 
mfeme de sa mort, sur les nouvelles 
s4ries de peintures tibetaines arrivees 
d’ExtrSme-Orient compte, de I’aveu 


des specialistes, parmi les plus pre- 
cises sur le sujet. Dans le domaine de 
la museologie, nous lui devons I’or- 
ganisation definitive des archives 
photcgraphiquescreees aux Musee Gui- 
met par MM. Victor Goloubew etPhi 
lippe Stern. Pius recemment elle avail 
assume la direction morale de notre 
bibliotheque (choix, avec les conser- 
vateurs, des commandes d’ouvrages, 
fiches des livres, et fiches, non moins 
pr4cieuses, des articles de revues). 
Enfin, peu de mois avant sa mort, a 
la suite de studieuses vacances aux 
Eltats-Unis, elle venait de creer, d’apres 
I’experience des mus4es am4ricains, 
un fichier des pieces archeologiques 
dont le plan est un modele d’erudition 
et de clarte. Mais I’aust^rite des me- 
thodes n’avait en rien ass4che en elle 
la fraicheur du sens artistique. Nul 
plus qu’elle n’avait contribue a re- 
pandre en France, dans le public cul- 
tive, cette intelligence de I’esthetique 
indienne qui reste, a notre avis, la 
condition pr4alable de toute « con- 
naissance de I’Est ». 

Et voici qu’elle nous quitte a I’heure 
ou, sur le terrain scientifique comme 
dans le domaine administratif, elle 
allait recevoir la recompense d’un 
long labeur. Le concours qu’elle avait 
apporte a M. Hackin pour I’illustra- 
tion photographique des nouvelles 
salles indiennes du Mus4e Guimet, la 
part qu’elle avait prise a la preparation 
des beaux volumes sur Ajantd de Vic- 
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tor Goloubew, le chapitre sur le boud- 
dhisme indien qu’elle avait donne a la 
Mythologie Asiatique de M . P. L. Cou- 
choud et ou se retrouve, sous I’elegante 
sobriete et la purete de la forme, la 
plus riche documentation, tout cela, 
en effet, est encore peu de chose au- 
pres des travaux de plus longue 
haleine qu’elle meditait ! Ses connais- 
sances — deja pleines de promesses — 
dans la langue japonaise sous la di- 
rection du professeur Elisseev, sa mat- 
trise dans I’iconographie bouddhique, 
I’aisance avec laquelle elle se mouvait 
dans les legendes et I’imagerie tibe- 
taines, son prochain voyage a Ceylan 
et dans I’lnde, son sejour escompte au 
Japon, tant d’acquit accumule en vain 
et d'esperances aneanties ! 

Notre vieille Societe Asiatique n’ou- 
bliera pas le passage de sa savante jeu- 
nesse, et le Musee Guimet, qui ressent 
si cruellement la perte d’une de ses 
plus actives organisatrices, conservera 
le sentiment de sa presence parmi les 
livres et les collections qu’elle aimait 


et qui sont desormais pour nous inse- 
parables de son souvenir. Sous le por- 
che meme de Notre-Dame ou, apres le 
dernier adieu, ses maitres et ses amis 
ne pouvaient dissimuler leur emotion, 
la decision a ete prise de publier un 
volume de Melanges Raymonde Li 
nossier qui sera le prochain tome des 
Annales du Musee Guimet. Apres le 
travail, encore inedit, de Mile Linos- 
sier elle-meme sur la peinture tibe- 
taine, ce recueil renfermera des arti- 
cles scientitiques de Mile Marcelle 
Lalou et de MM. Sylvain Levi, Pel- 
liot, de La Vallee Poussin, Przyluski, 
Bacot, Pfister, Philippe Stern, V. Go- 
loubew et Coomaraswamy, d’autres 
encore. Entin nous ne commettrons 
pas d’indiscretion en annongant que 
notre ancienne salle indienne, dont la 
reorganisation fut un des derniers 
voeux de notre collaboratrice, recevra 
son nom, aussitot qu’amenagee selon 
ses desirs. 

Rene Grousset. 
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ERRATA. — Nous recevons de 
M. Stchoukihe la lettre sulvante ; 

« Je vous serais tres oblige de recti- 
fier quelques erreurs qui se sont glis- 
s6es par I’inadvertance du copiste dans 
mon compte rendu de La Miniature 
persane de M. A. Sakisian paru dans 
le numero precedent de la Revue des 
Arts Asiatiques, erreurs que je n’ai 
remarquees que tardivement. 

Les void : page 58, colonne gauche, 
ligne 49 et colonne droite, ligne 7, 
page 61 , colonne gauche, ligne 47, au 
lieu de mogholeet mogholes, lire mon- 
gole et mongoles ; page 60, colonne 
gauche, les lignes 18-21 doivent dre 
modifiees de la manide suivante ; 
« ... ets’il lui est arrive au cours de sa 
vie de s’adonner parfois au vice si rd 
pandu en Orient (Baburi), sa vraie pas- 
sion fut pour les femmes. En effet, ses 
epouses comptent au nombre de sept.)» 
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Jurgis Baltrusaitis, Etudes sur I’art 
medieval en Georgie et en Ar- 
menie. (xv et io5 pages, loi plan- 
ches). Ouvrage public sous la direc- 
tion d’Henri Focillon. Preface du 
meme. Leroux, Paris, 1929. 

Sur 101 planches excellentes, I'au- 
teur donne un grand nombre de de- 
tails des eglises construites en G6orgie 
et en Armenie avant le xvi“ siecle et 
datant surtout des x®, xi', et xii» sie- 
cles. Cette decoration tres riche a sou- 
vent des analogies avec notre art ro- 
man, ce qui indique evidemment 
des origines communes, car une in- 
fluence directe dans un sens ou dans 
I’autre parait bien exclue. Des lors, il 
semblerait que la recherche de ces 
origines aurait pu donner des r^sultats 
interessants. 

L’auteur a bien tente une explica- 
tion des principaux motifs ; c’est aiasi 



qu’iJ etudie r « ornement II » forme 
d’une palmette enfermee dans un 
coeur, en le faisant deriver des ele- 
ments de deux tiges ondulees juxtapo- 
sees ayant alternativement a droite et 
a gauche des feuilles qui garnissent le 
creux des courbes. 

On ne peut nier qu’on obtient ainsi 
le dessin recherche ; mais il semble 
plus naturel de rapprocher ce motif 
d’un grand nombre de sujets syme- 
triques que Tart sassanide a enfermes 
dans des cadres epousantleur contour : 
cercle, ovale, etc... Nous citerons une 
etoffe representee au Taq-i-Bostan 
(J. de Morgan, Mission etc... IV, 
le partie, fig. igS). Mais deja avant la 
fin du vi® siecle nous trouvons le 
meme dispositif sur des soieries du 
Musee destissus de Lyon (n“ Sgi, cette 
Revue, VI,|p. 1 1 , fig- 6), sur des intailles 
(cette Revue, VI, p. io,fig. 5 ) etailleurs. 
Des chales trouv& a Antinoe, decores 
dans I’esprit sassanide, montrent le 
mSme principe (Musee Guimet, n^agS). 
Un medallion sassanide en stuc du 
Kaiser Friedrich Museum de Berlin 
renferme deux ailes stylisees. 11 s’agit 
done d’une forme tres en faveur en 
Perse, et le motif 11 de I’auteur ne 
repr^sente qu’un de ses multiples as- 
pects. Le « ccEur » aussi est d’origine 
sassanide (comme les autres figures 
du jeu de cartes), il semble bien au de- 
but avoir represente une fleur, puis- 
que, de couleur rouge, il s’eleve sou- 
vent au-dessus d’une petite tige et de 
sepales verts. 

L’auteur montre de nombreuxexem- 
ples ou le cadre suit etroitement le 
contour du sujet represente (ou inver- 
sement) ; il doit etre bien entendu 
qu’il ne s’agit la nullement d’une par- 
ticularite de I’art georgien ; nous trou- 
vons cette tendance largement expri- 
mi6e dans les dessins hellenistiques 
des 6toffes d’Egypte, elle indique sans 
doute une influence orientale, mais 
nous la constatons des le m® et le 
iv* siecles de notre ere. 

Relevons quelques flottements dans 
I’oPthographe : Suze (p. i6) et Suse 
(p. 19) Djavri (p. XIV), et Djvari 
t (p. >104) ; d'autre part, des fautes fa- 


cheuses d’impression : Cledat est de- 
venu Cerdat, Quibell est ecrit Anibel 
(p. 16, note 6).' 

Malgre ces imperfections il faut sa- 
voir gre a I’auteur d’avoir au cours de 
ses voyages en Transcaucasie reuni 
une si magnifique collection de docu- 
ments ; cet ouvrage rendra de grands 
services a tous ceux qui s’interessent 
aux manifestations si capiivantes des 
differentes formes de I’art oriental et 
a leurs rapports avec I’art medieval 
d’Europe. 

R. Pfister. 

Rene Grousset, Sur les traces du 

Bouddha, i vol. in-12, 828 pages, 

10 pi. h. t. et 1 carte, 20 f. — Plon, 

igzg. 

Voici un petit volume appele a un 
grand succes ; il repond exactement au 
gout d’un public cultive, avide de con- 
naissances exactes, mais non troppar- 
ticularisees, sur les arts, les religions, 
et I’histoire de I’Orient. M. Grousset 
a eu I’heureuse idee de nous raconter 
le voyage de Hiuan-tsang et, plus 
brievement, celui de Yi-tsing,en eclai- 
rant leurs propres narrations de toutes 
les decouvertes de I’orientalisme mo- 
derne. Les textes originaux, qui ont 
ete traduits en langues europeennes, 
sontcharmants, et il serait infiniment 
desirable qu’ils fussent reedites ; le 
travail de M. Grousset n’a pas consiste 
a nous en donner une simple para- 
phrase en retablissant les noms pro- 
pres sous la forme ou ils nous sont 
familiers ;le grand meritede son livre, 
e’est qu’il situe ses personnages dans 
leur ambiance historique, ethnogra- 
phique, religieuse et « culturelle » ; il 
fait revivre I’epoque T’ang — qui est 
aussi celle de Harsha — un des 
« grands siecles » de I’histoire du 
monde.avec ses contrastes deferocite, 
de religiosite et de curiosite intellec- 
tuelle. M. Grousset sait admirable- 
roent animer I’histoire, rendre aux 
monuments leur splendeur premiere, 
repeupler les lieux saints. Sans alour- 
dir jamais la griice de son recit, il a 
su y accrocher les fruits d’un savoir 
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enorme. Qui pourrait retenir tout le 
contenu de ces trois cents pages pos- 
sederait un bon morceau de I’histoire 
de rOrient, de la doctrine bouddhi- 
que et de I’histoire de I’art. Sur un 
plan different et un sujet encore plus 
vaste, c’est le m^me tour de force que 
I’auteur vient de realiser dans son 
Histoire de V Extreme-Orient (2 vol. 
in-S®, Geuthner, 1929) dont nous ren- 
drons compte dans un prochain nu- 
mero. Les illustrations de Sur les 
traces du Bouddha sont interessantes 
et neuves. 

J. B. 

Early Indian Sculpture, by Ludwig 
Bachhofer — 2 voi. in-4® relies, 
XLvi + 1 24 pages de texte, bibliogr. et 
index, 161 planches en phototypie. 
L’ouvrage complet, i .25o fr. — The 
Pegasus Press [87, rue Boulard, 
XIV*J, Paris, 1929. 

Dans cet ouvrageserieux etreflechi, 
M. Bachhofer a tente la synthese des 
travaux archeologiques, epigraphi- 
ques, iconographiques dej4 nom- 
breux mais peu coordonn^s, qui con- 
cernent la vieille sculpture de I’lnde, 
d’Asoka a I’epoque greco-bouddhique 
inclusivement ; il ya incorpore de son 
cru I’analyse qui nous manquait, des 
procedes plastiques de chaque siecle, 
des qualites proprement esihetiquesde 
chaque ^cole. Les savants germani- 
ques excellent dans ce genre de criti- 
tique d’art. L’auteur neperd jamais de 
vue les faits (inscriptions, etc.) qui 
dans bien des cas nous forcent a cor- 
riger nos opinions purement intui- 
tives. Ses arguments sont necessaire- 
ment assez subtils, et ses conclusions 
d’une extreme delicatesse ; on regrette 
de constater qu’il a ete mal servi par 
le traducteur ; les passages les plus cri- 
tiques sont devenus presque inintelli- 
gibles a force de litteralite, et il faut 
savoir I’allemand pour comprendre 
cette « traduction » anglaise ; page 4, 
ligne 20, par exemple : How great was 
the participation of nations and how 
were the accents distributed ? On re- 
con nah le mot Betonung ; il est Evident 
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qu’une paraphrase s’imposait. Page 29, 
le sens est douteux ; il semble que 
landscape soit mis pour Landschaft 
dans le sens de region, terroir ; il fal- 
lait soil. Page 2, ligne i2,Jahrtausend 
esttraduit par century. Stone hedge 
(haie vive en pierre), passim, pour 
Stein^aun est absurde ; le terme con- 
sacre railing est d’ailleurs adopte plus 
loin. 

Les references bibliographiques sont 
de tout point excellentes, mais je 
trouve peu commode le renvoi de 
toutes les notes a la fin du chapitre. 
Par contre, c’est une innovation heu- 
reuse que de disposer en manchette les 
renvois aux planches. 

Celles-ci sont fort belles ; bien choi- 
sies, parfaitement executees, s’agran- 
dissant bien a la loupe, elles consti- 
tuent un instrument de travail tres 
utile ; i5 a 33, Barhut {sic ; il faudrait 
Bdrhut ou Bhdrhut, mieux encore 
Bhdrhat ; I’u est la vieille transcrip- 
tion anglaise pour a bref) ; 84 a 48. 
Bodhgaya. 46 a 60, Sanchl ; 71 a 78, 
81 a 88, 90 a 106, Mathura ; 108 a 1 3i 
Amaravati, etc. : on voit que la docu- 
mentation est copieuse. 

La planche 9, donnant trois vues de 
la Yaks! de Didarganj (Musee de 
Patna), pauvrementreproduiteailleurs, 
est une merveille ; mais on a bien de 
la peine a croire que cette figure re- 
monte a la meme epoque que lesgros 
yaksas d’aspect statique (et bien plus 
perses, croyons-nous, que I’auteur ne 
se risque a le dire) ; malgre le retom- 
bant du pagne — destine peut-etre a 
I’assortir a des statues plus anciennes 
— son aspect general animed’un leger 
mouvement, son modele et sa parure 
rappellent plutot Mathura et le ii® sie- 
cle de notre ere. 

Lesdernieres planches reproduisent 
quelques 6chantillons des trouvailles 
de M. Barthoux a Hadda. On peut 
attendre deM. Bachhofer un fort utile 
travail sur I’art greco-bouddhique 
lorsque des documents plusnombreux 
seronta sa disposition. 

On regrette que la sculpture Gupta 
n’ait pas trouve place dans cet ouvrage, 
il est vrai qu’un ou deux tomes de 



plus seraient devenus necessaires. 
L’auteur explique (p. 7)que « c’est au 
III* siecle que le sensualisme se trouva 
separe a jamais du spiritualisme ». 
J'avoue trouver cela un peu subtil. 

En resume, Early Indian Sculp- 
ture est un beau travail qui sera un 
enrichissement de la biblioth^ue des 
sp^cialistes et une revelation dans celle 
des profanes nous en remercions 
I’auteur et les Editions du Pegase. 

J. B. 

Marie Gallaud. Quelques notes. — 
//, I. Sud de rinde ; Hindouisme. 
Un fasc. in-4°, 6o pp., 20 illustr., 
10 fr. — Ed. P. Roger, 54, rue Ja- 
cob, VI. 

Parallelement a son excellente etude 
de la legende bouddhique, faite a pro- 
pos de Ceylan, la voyageuse nous 
donne ici, en 35 pp. environ, une ana- 
lyse du Rdmdyana, un peu longue a 
notre avis, puisqu’il ne s’agit pas pour 
le moment d’identifier un a un les bas- 
reliefs d’Angkor Vat, de Prambanam 
ou de Panataran. La suite du voyage 
est int^ressante. Remarquables photo- 
graphies de gopuram (Madura, Con- 
jeeveram, Tirumalai, etc.). 

J. B. 

Rabindranath Tagore. La machine . — 
Trad, de Amiya C. Chakravarti et 
Fernand Benoit ; presentation par 
iMarc Elmer. Un vol in-12. Rieder, 
igSo. 

Bien que la traduction soit faite avec 
un soin extreme, nous avons trouve 
ce drame symbolique difficile a lire 
jusqu’au bout. L’appeldeMarc Elmer, 
au contraire, est pathetique et m^me 
un peu declamatoire. L’effroyable 
avenir qu’il ^voque, celui d’une Asie 
industrialisee, constitue une menace 
indeniable. 11 ne dit pas comment 
nous pourrions y parer. Mefions-nous 
des impossibles tentatives de retour 
vers le pass6. 

J. B. 

The Aryan Path. Revue mensuelle, 
64 pp. in-8°, 2 s. 6 d., abt. 20 shil- 


lings ou 10 roupies. — 5i, Espla- 
nade Road, Bombay. 

Cette nouvelle revue se propose 
« d’etudier les grandes idees des prin- 
cipales litteratures, philosophies, et 
religions du monde, les activites qui 
contribuent au progres del’humanite, 
sans distinction de partis politiques », 
etc. Elle parait recruter ses collabora- 
teurs en dehors des publicistes profes- 
sionnels. Sa presentation est simple et 
irreprochable. 

Le n“ I (janvier igSo) contient un 
article sur les antiquites de Harappa, 
Mohenjo Daro et Nal, par S. V. Ven- 
kateswara, qui s’est rendu sur les lieux. 
II est dommage que le savant de My- 
sore soit si preoccupe de demontrer 
que cette civilisation « du cinquieme 
millenaire » est purement indienne, 
principalement aryenne (!), etc. II 
trouve naturellement, a la mode des 
pandits, toutes les confirmations ne- 
cessaires dans le Rgveda. Nous avons 
deja eu I’occasion de deplorer le na- 
tionalisme en archeologie, mais void 
mieux : I'irredentisme en prehistoire ! 
L’auteur emet I’hypothese que les fa- 
meux anneaux de pierre de toute 
dimension servaient a soutenir les 
jarres pointues. 11 donne quelques au- 
tres details interessants. On regrette 
que, disposant de si peu de place, il en 
consacre tant aux antiquites egyptien- 
nes, sumeriennes, anatoliennes, etc. 

J. B. 

Richard Wilhelm. Geschichte der 
Chinesischen Kultur. — Unv. in-S", 
3oo pp.„ 34 pi. dont une en cou- 
leurs, broche : RM 9, cartonn6 toile : 
RM 12. — F. Bruckmann, Nym- 
phenburgerstr. 86, Munich, 1928. 

Une des lectures les pluscaptivantes 
que nous ayons faites r^cemment. 
M. R. Wilhelm, auteur de nombreux 
ouvrages sur les philosophes chinois, 
et aussi d’autres travaux,comme I’ar- 
ticlesur la xylogravure chinoise qui a 
paru dans nos pages, debrouille admi- 
rablement les debuts de I’histoire so- 
ciale de la Chine. Comme il le remar- 
que dans un court avant-propos, les 
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epoques recentes ainsi que les origines 
ont ete souvent etudiees ; il se concentre 
done ici sur les epoques protohisto- 
rique et historique ; e’est pourquoi le 
chapitre sur les Han commence seule- 
ment a la p. 178, et trente pages (248- 
279) doivent suffire pour les epoques 
Song et posterieures, De la Chine an- 
tique M. Wilhelm nous donne une 
image bien articulee, vivante, vrai- 
semblable, et s’il devient de plus en 
plus bref en descendant les siecles, les 
details qu’il cite n’en sont pas moins 
topiques et interessants ; par exemple 
certaines statistiques chinoises, proba- 
blement peu exactes, mais tout de 
meme instructives. 

La place reservee aux beaux-arts est 
chichement mesuree ; une page pour 
les Song, un quart de page pour les 
T’ang; nulle part I’auteur ne cherche 
a expliquer le caractere de I’art chi- 
nois aux differentes epoques : hautain 
et presque rebarbatif sous lesTcheou, 
elegant et viril sous les Han, mou et 
effemine sous les T’ang, etc. Je ne 
partage pas beaucoup son impression 
de I’art Ming {eine feminine Weich- 
lichkeit..., p. 276) lequel me semble 
plutot viril, mais desseche et parfois 
precieux. 

Les illustrations sont bonnes en 
elles-m^mes, mais on a peine a croire 
que I’auteur les ait choisies ni meme 
d6sirees ; presque toujours anachroni- 
ques, elles n’ont guere de rapport 
avec le texte, et elles denaturent un 
peu le caractere de I’ouvrage (pi. I, une 
peinture de Kieou Ying ; pi. II, I’Autel 
de la Terre ;pl. Ill, le tombeau de Con- 
fucius, etc.). Quant aux* figures au 
trait, une loi severe devrait interdire 
desormais la reproduction des dessins 
du Po kou t’ou lou, qu’on a depuis 
longtemps reconnus peu fidMes. 

Signalons que le premier chapitre 
est une etude generale des sources, lit- 
teraires et autres; I’auteur resume la 
question avec beaucoup de compe- 
tence. Et tous les lecteurs fran^ais lui 
seront reconnaissants de son style tres 
clair. 

A la derniere heure nousapprenons 
avec un vif regret la mort du profes- 
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seur Wilhelm, survenue a Franefort 
le !“'■ mars dernier. Une connaissance 
profonde de la Chine, acquise au cours 
de sa carriere de missionnaire protes- 
tant, lui avait valu_ le poste de direc- 
teur de I’Institutd’Etudes Chinoises de 
Franefort. 

J. B. 

A History of Korean Art ,hy Andreas 
Ecxardt, translated by J.M. Kind- 
ersley. — Un volume in-q" relie, 
200 pages de texte, 5o6 figures 
sur 168 planches, 4 planches en 
couleurs, sans indication de prix. 
— Goldston [et Hiersemann], 1929. 

Tous les orientalistes salueront avec 
enthousiasme cet ouvrage d'ensemble 
sur I’art coreen par I’auteur d’unegram- 
maire coreenne et de plusieurs articles 
remarquables parus dans VOstasiati- 
sche Zeitschrift, etc. Ce travail de 
pionnier, auquel on eut pardonne 
beaucoup d’imperfections, fait le plus 
grand honneur au missionnaire catho- 
lique allemand. On ne lui tiendra pas 
rigueur d’une partialite peut-etre ex- 
cessive pour le genie coreen {It is no 
exaggeration to aver that Korea is 
responsible for the production of by 
far the most beautiful or rather the 
most classical works of art in the Far 
East, etc.) — ni de quelques appre- 
ciations hasard^es sur certaines ques- 
tions un peu exterieures a son sujet. 
On lit par exemple a la ligne 10 du 
chapitre 1 ; The original population, 
judging by language and art, ap- 
pears to have emigrated from India 
many thousand years ago ; la meme 
assertion est repetee a la page 12 1 sans 
le moindre argument a I’appui. PageS ; 
Japanese civilisation has been repeat- 
edly modified... by Central Asiatic 
and Indian, and even Greek and 
Cretan influences ; cette hantise de la 
civilisation egeenne revient en plu- 
sieurs passages ; on en est moins cho- 
que que de voir la Grece mise en cause, 
car il ^ a ici un paralogisme grave (et 
tres repandu); e’est de croire que Ton 
peut, dans une suite de transforma- 
tions ou de derivations, supprimer un 



ou plusieurs termes intermediaires, 
comme il serait licite de le faire dans 
une suite d’egalites. Grece > greco- 
romain > Gandhdra > Turkestan > 
Japan : soit ; mais Grace > Japan, 
decidement non. 

Pour souligner le particularisme de 
la Coree, I’auteur nous fait connaitre 
plusieurs faits assez inattendus : « Le 
bouddhisme n’a jamais pu devenir 
partie integrante de la vie quotidienne 
du peuple » (p. 8) ; « d’un bout a 
I’autre de la Coree, le the est pour ainsi 
dire inconnu en tant que boisson na- 
tional » (p. 200), etc. Son etude me- 
thodique et complete de I’art coreen 
est susceptible d’eclairer sur bien des 
points I’histoire de I’art chinois et de 
Part japonais. 

Dans I’habitation coreenne (p. i5) 
remarquons le chauffage par les 
tuyaux venus de la cuisine, passant 
sous les pieces, et debouchant a I’ex- 
terieur dans une cheminee tout a fait 
independante de la maison. L’unite de 
b^timentest le/can, surface de 3 m. x 
3 m. environ qui est I’intervalle nor- 
mal des colonnes ; la maison est de 
tant de kan, une salle pourra mesurer 
2, 3, 4 kan, etc. ; et les kan s’accolent 
les uns aux autres en ligne droite, en 
L, en carre, etc. Rien de tres particu- 
lier dans I’aspect des batiments qui 
sont, quoi qu’en dise I’auteur, de style 
chinois-provincial (il serait interes- 
sant de lescompareraceuxdu Tonkin) 
sauf peut-etre les semelles ou socles 
de pierre parfois tres eleves qui por- 
tent les colonnes de bois (fig. 36) ; les 
balustrades d’untype, je crois, inconnu 
en Chine (fig. 25, 29, 160) ; enfin dans 
la decoration inter ieure, I’emploi des 
faux corbeaux superposes jusqu’a 
neuf assises (fig. 3o). Des figures ex- 
cellentes expliquent la disposition des 
vieilles sepultures. Certaines structures 
legeres semblent se rattacheraux torii 
(fig. 76). La colonne affecte en Coree 
(ou le granit est abundant) une variete 
de formes inconnue dans les pays ou 
la pierre est rare. 

L’auteur fait une etude approfondie 


des pagodes coreennes qui presentent 
parfois des formes tres particulieres 
(fig. 100, 110). 11 rapproche tout na- 
turellement celle de Pun-hoang-sa 
(fig. 66), remontant a 634, du Ta-yen- 
t‘a, mais pourquoi designe-t-il ce der- 
nier b^iment ainsi ; « the much later 
Chinese pagoda of Hsianfu, ca. goo 
A. D. ?» On attribue generalement sa 
fondation a Hiuan-tsang, et sa restau- 
ration a I’annee 701 . On eut revu avec 
plaisir dans ce livre les ravissants de- 
cors des tombes de Yang Won (O. Z. , 
N. F. Ill, p. 57 ; fig. 69 du present 
ouvrage), ainsi que la lotalite des bas- 
reliefs du Seok-kul-am (O. Z., VIII, 
p. 161, article de Mme Goettsche). 

Une question qui eut mente peut- 
etre quelques developpements, c’est 
celle du style « rococo », filiforme, en 
semis de paraphes, qu’on voit poindre 
a Touen-houang (Pelliot, pi. CCXC, 
grotte i35)et, sans passerpar la Chine, 
reapparaitre au Japon (tabernacle aux 
« tamamushi », prec. numero de cette 
Revue, pi. Vlllc; ecran dela triade de 
Tachibana, Nara, 729). C’est le style 
des peintures morales des grandes 
tombes (fig. 255, 257) et de la cloche 
de Silla, 732 (fig. 467). Les plus belles 
oeuvres delasculpture coreenne parais- 
sent se trouver reunies au Japon : il 
est permis de se demander si dies ne 
sont pas un peu japonaises. Le present 
ouvrage apporte des elements nou- 
veaux a ce proces tant debattu. Quant 
a la peinture de kakemonos coreenne, 
elle nous paralt simplement chinoise- 
provinciale. La ceramique est interes- 
sante, originale et variee. L’auteur a 
reserve aussi la juste place aux arts du 
bronze, des metaux precieux, de la 
laque, des textiles. Un utile index 
donne les mots coreens et autres avec 
les caracteres chinois et les pronon- 
ciations sino-japonaises. En resume, 
c’est un bel ouvrage intelligemment et 
consciencieusement fait ; il sera ac- 
cueilli partout avec une vive recon- 
naissance envers M. Eckardt pour ses 
recherches originales. 

J. B. 
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Jiujiro Nakaya, Manuel de I’Age de 
pierre au Japan, i vol., 58 1 pages, 

1 pi., I carte et 5 7 figures. Edition 
Oka, T6k.y6, 1929. 

La prehistoire japonaise est encore 
tres peu connue de nous, bien qu’elle 
ait ete deja soigneusement etudiee sur 
place et qu’elle nous offre un materiel 
d’une grande valeur scientifique et 
meme esthetique. 

M. J. Nakaya vient de publier un 
manuel de I'^ge ntolithique japonais ; 
en pres de 600 pages, il fait de cette 
periode un tableau precis et methodi- 
que. L’ouvrage comprendtrois parties ; 
une introduction, une etude detaillee 
et un appendice. Dans la premiere 
partie, deux sections. II est d’abord 
traite de la maniere d’etudier les sites 
et de les fouiller. Puis I’auteur jus- 
tifie ses methodes de typologie, carto- 
graphie, statistique, etc... Dans la 
deuxieme partie, M. Nakaya decrit et 
commente les sites et le materiel qu’on 
y a trouve. 

Certains problemes speciaux sont 
traites : sites se trouvant sous la lave, 
sites sur plages sablonneuses, objets 
retrouves dans la mer, relation entre 
le rivage ancien et le rivage moderne, 
distribution des amas de coquilles, 
vestiges megalithiques,ossements nto- 
lithiques consideres en rapport avec 
les coutumes d’enterrements et les 
cultes d’ancetres, influence de la cul- 
ture continentale asiatiquesur lento- 
lithique japonais. Les vases sont clas- 
ses typologiquement et leur decor, 
d’un tres grand interet, est etudie 
chronologiquement. Ajoutons les figu- 
rines de terre cuite (i) tres particu- 
lieres, des objets en bois recemment 
decouverts et appartenant incontesta- 
blement au neolithique, etc... 

Au cours de longues et minutieuses 
recherches, I’auteur a releve plus de 
Sootermes techniques dont il fait une 
discussion methodique,et iletablit que 
le sens de ces termes a souvent varie 
selon les temps et les personnes ; cer- 

(i) Dans le n“ i de igBo de la revue Documents, 
M. Nakaya a public avec un interessant com- 
mentaire d’admirables photographies de ces fi- 
gurines. 
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tains d’entre eux meme sont rejetes a 
posteriori. 

La troisieme partie est plus particu- 
li^rement consacree a la litterature du 
sujet : les objets de pierre et la tradi- 
tion ancienne, une bibliographie 
s’appliquant a la periode de Tokugawa 
(1620-1866), uneautre aux chroniques 
et textes ethnologiques des provinces, 
une autre enfin aux auteurs contem- 
porains ou il est analyse i38 ouvrages. 

En resume, c’est la premiere etude 
d’ensemble sur ce sujet qui nous soit 
donnee. J’aipu presenter cette analyse 
a I’aide des indications que M. Na- 
kaya lui-meme a bien voulu me don- 
ner, I’ouvrage etant public en langue 
japonaise. 

Georges-Henri Riviere. 

Catalogue of the Ninth Imperial 
Fine Art Exhibition, 1928, 4 vol. 
gd. in-8“ contenant la reproduc- 
tion en phototypie de toutes les 
oeuvres exposees. — 1. Japanese 
Paintings. — IL European Pain- 
tings. — III. Sculpture. — IV. 
Industrial Fine Arts. 

La Biblioth^ue du Musee Guimet 
a regu ce pr^cieux catalogue qui nous 
donne une idee beaucoup plus juste 
— et beaucoup plus flatteuse — du 
Salon japonais que ne faisait le Year 
Book. Le niveau general en est assez 
eleve ; peu de mauvais envois, les 
niaiseries tres rares ; beaucoup d ’oeu- 
vres faciles et seduisantes dans des 
genres tres divers. Japanese et Euro- 
pean, nous le voyons ici, equivaut a 
peu pres a « peinture a I’eau » et 
« peinture a I’huile ». Il est Evident 
que VEte sur le lac de K. Iwata 
(I, 6), ou la Chute des Fleurs de 
T. Hachita (I, 33) n’ont rien de japo- 
nais; par contre, le tome II est plein 
de toiles d’une coupe imprevue et 
amusantequi est bien dans la tradition 
nippone, sans 6tre pour cela 61oi- 
gnees de notre peinture moderne qui 
doit beaucoup a I’art japonais preci- 
sement sous ce rapport. Il y a plus 
de « pompiers » a la japonaise que 
de « pompiers » a I’occidentale, et ils 



sont beaucoup plus ennuyeux. Naka- 
mura Fusetsu, notre camarade et 
aine de chez Julian, est fidele aux 
sujets historiques et passeistes (II, 
loi) ; il est devenu grand pontife en 
son pays ! K. Nakano dans Ma 
famille demarque assez gauchement 
le tableau bien connu de Bazile 
(II, 102). Beaucoup depeintres imitent 
Laprade, Bonnard, Vlaminck, Waro- 
quier ; il n’en reste pas moins une 
foule d’oeuvres charmantes, autant 
qu’on en peut juger par les reproduc- 
tions, qui malheureusement ne sont 
pas orthochromatiques, loin s’en faut, 
comme le prouve la comparaison des 
frontispices en couleurs avec les pho- 
tographies en noir (I, 263 et II, 167). 

On pourrait faire un bien char- 
mant album de vues d’Extreme- 
Orient en reunissant des oeuvres 
telles que le Formose de S. Chin 
(II, 33 ); la Neige de Nakamura Ma- 
sami (II, 100); le Cirque de N. Ushi- 
jima (ii 5 ) ; Marunouchi de T. No- 
mura (118) ; Ojissama de N. Yamada 
(126) ; la Sumida de K. Matsuda 
(i 36 ); le Mont Hiei de M. Iwata 
( 1 , 7) ; Osaka sous la neige de 
Y. Ikeda (I, 17); le Retour de Ryd- 
kwanbd par T. Hori (I, 35 ) — tableau 
d’ou se degage, nous semble-t-il, un 
profond sentiment de terroir »— ; une 
FSte a Itsukushima de S. Nakano 
(I, i 38 ); le Lac Shoji de S. Yana- 
gisawa (162); le Parc urbain de 
M. Yamamoto (166); la Matinee nei- 
geuse de Y. Saito (187), etc. 

De la sculpture et des objets d’art, 
peu de chose a dire. On y trouve une 
plus forte proportion d’oeuvres fran- 
chement mediocres. D’autres sont 
gracieuses, habiles, bien faites ; dans 
, I’ensemble elles manquent de sponta- 
neite; les plus reussies ont quelque 
chose d’appliqu 4 et de voulu. Les nus 
sont desappointants ; mfime quand le 
module est japonais, on sent que I’ar- 
tiste a beaucoup travaille dans les 
ateliers parisiens. 

Nous sommes heureux d’avoir vu 
ce catalogue : nous en retirons I’im- 
pression que I’art japonais, apr^s 
s’fitre longtempscherchl, va reprendre 


confiance en lui-meme, et s’aperce- 
voir qu’il n’a plus rien a acquerir 
chez nous. 

J. B. 

Ma^amoune Hakoutchd. Les larmes 
froides {Rei-roui), traduit du japo- 
nais par S. Asada et Charles Jacob. 
Avant-propos de S Elisseev. — Un 
vol. in-12, 248 pp., 18 fr. — Edi- 
tions Rieder, igSo. 

M. Elisseev explique quelle in- 
fluence les romanciers europeens et 
particulierement russes exercerent sur 
la litterature japonaise de Meiji. Le 
present roman fait penser, en effet, a 
Crime et Chdtiment\ on voit un 
homme inoffensif, un savant, sombrer 
peu a peu dans la folie homicide. 
Malgrd le cas pathologique, ce roman 
est interessant ; la traduction est 
agreable a lire ; ajoutons que le vo- 
lume est bien imprime. Mais nous 

f )rotestons energiquement encore une 
ois contre les transcriptions fantai- 
sistes desnomsjaponais. Croit-on vrai- 
ment les Fran^ais incapablesde pro- 
noncer le nom de I’auteur si on I’ecrit 
Masamune Hakuchd ^ Transformons- 
nous les noms de notre pays selon que 
nous avons affaire a des lecteurs an- 
glais, italiens ou japonais? C’est au 
Japon m6me qu’il faudrait mener 
campagne en faveur du systeme dit 
Romajikwai, car les Japonais sont les 
plus coupables a cet egard. 

J. B. 

Okamoto K.1D0. Drames d'amour, 
trad, du japonais par Kuni Matsuo 
et Steinilber-Oberlin. — Un vol. 
in-12, 195 pp. 12 fr. — Stock, 1929. 

Ces trois drames d’un auteur con- 
temporain sont interessants. Extreme- 
ment sobres, sans intrigue, tout « en 
dedans » ils appartiennent a la tradi- 
tion japonaise par le sentiment et par 
le sujet. Peu etoff^s litt6rairement, ils 
sont pourtant charges d’^motion. 

Je regrette que les excellentstraduc- 
teurs, a qui nous devons d6ja plu- 
sieurs volumes tres pr^cieux (les Hai- 
kai de Kikakou, les Notes de I’Oreil- 
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ler, etc.), ne veuillent pas transcrire 
le japonais comme tout le monde et 
s’obstinent — non sans beaucoup d’in- 
consequences — a des monstruosites 
comme Chiuguens. Guion, etc. 

J. B. 

Wiener Beitrage ^ur Kunst und Kul- 
tur Asiens, IV, ig 3 o. 

Outre une notice sur une iampe de 
mosquee par M. H, Gliick, et de bons 
comptes rendus, ce fascicule con- 
tient deux longs articles : « La Pein- 
ture et la Critique d’art en Chine 
par M. A. von Rosthorn ; « La Con- 
figuration du monde et I’architecture 
dans le sud-est de I’Asie », par 
M. R. Heine-Geldern. Plus les textes 
chinois relatifs aux peintres et a la 
peinture noussont rendus accessibles, 
moins la peinture chinoise parait 
facile a comprendre. (C’est I’effet de 
la litterature d’art dans tous les pays.) 
II n’y a pas grand’chose a tirer de ces 
ecrits chinois, non plus que des trai- 
tes hindous se rapportant aux beaux- 
arts Le travail de .M, Heine-Geldern 
coordonne utilement les faits bien 
connus des archeologues et les idees 
indigenes qui regissent I’ordonnance 
des temples en Indonesie, en Indo- 
chine, en Birmanie, etc. ; il touche en 
passant a beaucoup d’autres ques- 
tions. 

Ostasiatische Zeitschrift, N. F. VG, i, 
igBo, ed. Walter de Gruyter et Cie, 
Universitatstrasse, 3 a, Berlin, N. 
W. 7. 

Ce numero contient deux articles 
sur I’art japonais ; « une t§te de 
Bouddha » (xi-xii* siecle) par 
M. William Cohn ; « I’ecole des gra- 
veurs Torii » par M. Fritz Rumpf. 
* Les moines thaumaturges dans 
Part de Turkestan oriental » par 
M. E. Waldschmidt ; I’Ere de Ka- 
niska»parM. L. Bachhofer — I’auteur 


se base sur les statues bien connues 
et sur les inscriptions d’Andhan 
(Kutch), d’apres lesquelles Chastana, 
contemporain de Kaniska, devait 6tre 
septuagenaire en i 3 o, pour refuter 
la date 128-129 proposee par M. Sten- 
konow — un conte chinois traduit par 
M. Franz Kuhn,enfin une abundance 
de comptes rendus varies ; p. 5 i, le 
resume d’une conference de M. Leo- 
nard Adam sur les rapports artistiques 
entre I’Asie, la Polynesie et I’Ame- 
rique ; expose general de Petat de la 
question. Nous sommes heureux que 
la R. A ■ A . el PO. Z. soient entrees 
en relations d’echange, en attendant 
des rapports de collaboration. 

Indian Art and Letters, III, 2, — 3 , 

Victoria St. London. 

La seconde livraison pour 1929 de 
Porgane deP/ndia Socief/estextr^me- 
ment interessante d’un bout a Pautre. 
Un fort joli article de M.L. Heath surle 
Musee de Lahore, une causerie de 
Sir Thomas Arnold sur les manus- 
crits enlumines orientaux, une con- 
ference de M. F. O. K. Bosch sur 
Parcheologie a Java, la litterature 
dramatique marathie, par M. G. C. 
Bate, enfin des comptes rendus inte- 
ressants font le plus grand honneur a 
Panimateur de ce periodique et de 
V India Society, notre ami M. F. J. 
P. Richter. Rappelons encore une 
fois a nos lecteurs que le volume an- 
nuellement offert a ses membres par 
PI. S. rembourse et au dela la totisa- 
tion, qui est d’une guinee et demie. 
Volumes et numeros du periodique 
sontpromptement epuises. 

A signaler dans les illustrations un 
tres beau Maitreya en terre cuite 
coloriee (Musee de Lahore), un 
Bouddha de bronze trouvea Borneo et 
une vue du Candi Badut, pres Melang 
(Java oriental) qui est du huitiime 
siecle. 


Le girant : PkVL-Lovts Collok. 
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LE MAKARA 

DANS LA SCULPTURE DE L’INDE"> 


A la premiere session de la Societe orientale de Hollande en janvier 1921, 
le lieutenant-colonel Van Erp traita un sujet ou il est particulierement 
competent : il avait intitule sa conference : La decoration de I’architec- 
ture hindoue au Java central. L’etude approfondie du sujet mena le confe- 
rencier a conclure que les motifs decoratifs de I’art classique du Java cen- 
tral se retrouvent sur les monuments de I’lnde, quoique I’art indo-javanais 
ait, incontestablement, imprime sa marque propre sur le developpement de 
ces motifs empruntes a I’art du continent indien. A c6te d’une origine 
etrangere nous avons done un developpement indigene. 

L’ornement appele kdla-makara en estl’exemple le plus caracteristique. 
Ce motif, auquel on peut sans risque reconnaitre le rdle principal dans 
I’art decoratif indo-javanais, est utilise pour encadrer les portes et les 
niches. Il se compose, commele nom d’ailleurs I’indique, de deu.x elements 
distincts ; le kdla, a I’origine une tete de lion, qui, placee tout en haut, 
domine le tout, et les deux tetes de maAara qui de chaque cote terminent 
les bandes descendantes de faqon aussi appropriee que gracieuse. La grande 
valeur decorative de ce motif est frappante surtout dans les portes monu- 
mentales du stupa de Baraboudour (pi. XXXIX a). De meme, les niches 
innombrables ou siegent les Bouddhas majestueux dans leur monotonie 
impressionnante, sont surmontees de I’arc kdla-makara. Les fameux 
temples brahmaniques du plateau de Dieng presentent egalement ce motif, 
en particulier au-dessus des niches de Candi Pountadeva. Il est bien sur- 
prenant de voir dans cet exemple qui remonte pourtant si haut, combien 
il est difficile de reconnaitre encore des tetes d’animal, tant ces tetes sont 
recouvertes de fioritures et d’arabesques. 

L’architecture indo-javanaise a attribueen outre au makara une double 
fonction typique : il sert a orner les quatre escaliers qui donnent acces au 
sanctuaire, et il fait fonction de gargouille. Si nous regardons de plus pres 
une de ces gargouilles makara (pi. XXXIX b), nous voyons une gueule 


(i) Conftrence donn^e au Musee Guiraet le 27 avril 1930 par M. J. Ph. Vogel, directeur de 
ITnslitut Kern de Leyde. 
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largement ouverte, pourvue de chaque cote d’une rangee de quatre mo- 
laires, et en outre une paire de defenses recourbees, une trompe tordue 
vers le haut et d’ou pend un collier de perles, deux yeux en fentes et une 
paire de comes de belief recourbees. Ici encore : profusion d’ornements 
lineaires, mais avec suffisamment de sobriete cependant pour que les traits 
fondamentaux de la tete de monstre restent aisement reconnaissables. II 
$erait extremement difficile de donner a ce monstre un nom connu tire du 
regne animal, meme si Ton voulait recourir a toute la faune prehistorique. 

En effet, le makara du stupa de Baraboudour est le descendant de gene- 
rations innombrables de makaras, ' dont nous pouvons suivre I’histoire 
pendant bien des siecles dans la sculpture de I’lnde continentale. II peut 
done se glorifier d'un arbre genealogique eminemment venerable. 

Le but de notre etude est justement d’esquisser I’histoire de cet animal 
etonnant. Ce serait, evidemment, une tache impossible que d’envisager sepa- 
rement toutes les formes infiniment nombreuses sous lesquelles le makara 
se presente dans Tart indien. Tout d’abord, essayons de remonter a la 
forme la plus ancienne, et de retrouver I’ancetre des innombrables maka- 
ras peuplant les monuments de I’lnde. Cet anc^tre commun, nous n’au- 
rons pas grand’peine a I’identifier dans le regne animal actuel. Cette t^che 
accomplie, nous suivrons le developpement graduel du motif, tout en pas- 
sant en revue les types principaux, pour aboutir finalement au makara tel 
qu’il se presente sur les grands monuments du Java medieval. 

C'est une etude vraiment captivante que de suivre a travers les siecles 
le developpement de tel ou tel motif d4coratif. Dans un certain sens I’in- 
vestigation dont il s’agit pourrait se comparer a une etude paleographique. 
Prenons par exemple I’ecriture devanagari, d’une allure si elegante, ou 
quelque autre ecriture indienne de date relativement recente, pour la com- 
parer a la brahmi antique des inscriptions d’AQoka. Nous observerons 
entre des caracteres equivalents des differences si considerables que tout 
lien historique semble exclu. Ce n’est qu’en scrutant toute la succession des 
formes intermediaires que Ton pourra constater clairement que la nagari 
est en effet derives de I’ancienne brahmi (i). 

11 en estde meme pour I’art decoratif. Si nous considerons une image 
de ce que nous croyons etre le premier makara, encore contemporain 
du grand A^oka, il sera impossible d’y reconnaitre la moindre analogie 
avec le makara du Baraboudour. Ce ne sont que les formes intermediaires 
qui en revelent la relation avec celui-ci. On se demande s’il ne serait pas 
possible d’utiliser les resultats de ces recherches comparatives pourr^soudre 
les problemes chronologiques. Peuvent-elles nous aider a fixer les dates 
des sculptures et des monuments? 

Quant aux inscriptions sans date, on sait que parfois on peut en d^li- 

(i) Au point de vue paleographique il n’y a pas d’inconvenient k appeler moderne I’kcriture 
devanagari, attendu qu’elle n’est utilisee en Sanscrit qu’a partir du x’ siecle aprfes J.-C. Cf. 
Georges Buhler, Indische Palaeographie, p. 5 o (Strasbourg, 1896). 
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miter approximativement I’epoque d’apres le type de I’ecriture qui y est 
utilise. Cependant, il ne faut pas perdre de vue que cede concordance n'est 
valable que jusqu’a un certain point. L’ecriture appartient a un ordre de 
choses eminemment pratiques; meme un calligraphe ne saurait trop 
s’ecarter des types reconnus sans risquer dedevenir illisible. Le sculpteur, 
lui, peut donner libre cours a sa fantaisie; n’oublions pas non plus qu’il 
s’agit ici d’une imagination orientale ! Tantbtelle lui inspirera des formes 
nouvelles, tantot elle le fera recourir a des formes archai’ques. La plus 
grande precaution s’impose done, quand on veut utiliser des etudes 
comparatives d’art decoratif dans les recherches chronologiques. D’autre 
part, cette fantaisie artistique merveilleuse, contenue par la seule tradition 
seculaire, donnera son plus grand charmea notre recherche. 

II n’est pas surprenant que d’autres, avant nous, se soient sentis attires 
par le mSme sujet. Citons d’abord les quatre articles que le docteur Braudes 
a consacres au makara decoratif. 

Le dernier, intitule ; Le Makara comme ornement de coiffure, est 
date de r904, et a paru dans la Revue de la Societe batavienne de igo6. 
Ce m^me tome contient la necrologie de I’archeologue eminent, de la main 
du professeur Ph. S. Van Ronkel. 

II va de soi que Brandes s’est surtout occupedu makara indo-javanais. 
II a tenu compte cependant de I’histoire du developpement anterieur du 
motif, comme on peut le voir a une planche de onze figures, representant 
ce developpement, partant de Bharhut pour aboutir a Baraboudour. 

Une planche semblable accompagne un article intitule : Le Makara 
dans I’art decoratif de I’Inde, de la plume de mon ancien collegue, .M. Henry 
Cousens(i). Cette planche contient 24 figures de makara; elle est done plus 
complete que celle de Brandes. Elle donne, en effet, une idee assez claire 
des curieuses metamorphoses subies par le makara dans le cours des 
siecles. Toutefois, ce qui est etonnant, e’est que Cousens nous presente, 
comme point de depart de sa genealogie, trois images de deux animaux 
reels, a savoir : une d’un rhinoceros et deux d’un tapir. Le second tapir se 
trouve dans la situation critique d’etre attaque par une panthere, et e’est 
justement cette gueule angoissee, largement ouverte, avec le museau releve, 
qui rappelle a Cousens le makara. Toutefois, comme il ressort du texte, 
ce n’est pas I’idee de I’auteur de faire descendre celui-ci de ces deux pachy- 
dermes representes au haut de la planche. Il nous fait tres justement ob- 
server que les formes les plus anciennes trouvees dans I’lnde sont sensible- 
ment plus reproch^es du crocodile. Mais Cousens ne sail que faire des 
animaux representes au bas de sa planche qui sont trapus, aux pattes 
courtes, et qui portent une longue trompe. C’estpour expliquer ces derniers 
que Cousens a introduit le rhinoceros et le tapir, quoique le premier ne 


(I) Annual Report of the Archaeological Survey of India for the year igoS, 1904 (paru en 
1906 seulement, done en m^me temps que le dernier article de Brandes), pp. 227 sqq., planche 
LXV. Cf. nos figures pp. iSfi-iSy. 
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montre que bien peu de ressemblance avec le makara (m6me la come sur 
le nez,' letrait certainement le plus caracieristique du rhinoceros, est absente) 
et que le second n’existe pas du tout dans I’Inde. Si nous negligeons ces 
trois figures, nous constatons que, pour Cousens comme pour Brandes, le 
point de depart est le makara tel qu’il se trouve sur les portes du celebre 
stUpa de Bharhut dans l’lndecentrale(i). 

On sait que ces toranas datent d’environ i5o ans avant J.-C. Or, nous 
pouvons remonter encore un siecle plus haut. Dans la contree monta- 
gneuse de Barabar, dans le Bihar, on’ a trouve un certain nombre de grottes 
artificielles, creusees, ace que disent les inscriptions, sur I’ordre du grand 
empereur A^oka, pourservir d’abri aux ascetes de la secte des Ajivaka. Une 
de ces cavernes, appelee la grotte de Lomas Rishi, a une entree curieuse- 
ment sculptee, en imitation de prototypes construits en bois (pi. XXXIII a). 
Au-dessus de I’entree se trouve un panneau en forme de croissant, decord 
de quatre groupes de deux elephants chacun, qui, separes par de petites 
bitisses en forme de stApa, viennent de chaque cote, pour ainsi dire, a la 
rencontre les uns des autres. Le dernier elephant de chaque rangee est 
represente agenouille. D’un plus grand interet pour notre sujet sont les 
deux animaux dans les coins qui vont se retrecissant en angle tres aigu. Ce 
sont deux crocodiles a la gueule beante, a la queue crdtee ; en somme, 
malgre leur lourdeur, des effigies assez fideles du reptile actuel. Leur iden- 
tity ne fait aucun doute. Or, c’est dans ces crocodiles qui datent environ 
de I’an 25o avant J.-C. que nous saluons les ancdtres de tous ces makaras 
innombrables tant dans Tart indien que dans I’art indo-javanais. 

Nous comprenons maintenant pourquoi dans les porches du stupa de 
Bharhut les trois architraves sont decorees de figures de crocodiles enrou- 
les sur eux-memes d’une fa9on qui semble tout d’abord si bizarre et si peu 
raisonnable (fig. i). Evidemment, non seulement ces crocodiles, mais tout 
le schema du decor a ete transporte de la grotte de Lomas Rishi au linteau 
de torana. Ici encore on voit le double cortege d’elephants s’avancer des 
deux c6tes, en portant des fleurs de lotus en offrande. La circonstance que 
le centre est occupe ici par un arbre sacre au lieu d’un stUpa, n’est d’au- 
cune importance. Relevons encore qu’a Bharhut les elephants sont separes 
des crocodiles par le cube qui repose sur I’abaque de la colonne. Dorena- 
vant cette separation garantit aux makaras une existence et un developpe- 
ment ddcoratif independant dugroupe d’elephants, dont a I’origine ils for- 
maient, pour ainsi dire, I’arriere-garde. Constatons a quel point les deux 
crocodiles de la grotte de Lomas Rishi remplissent bien leur function, qui 
est celle d’occuper et de remplir les angles retrecis du croissant. C’est sans 


(i) Lemakara (No. 4 de la planche de Cousens) de la balustrade quientoure le celebre temple 
de Bodh-Gaya est represent^ a tort comme la forme la plus ancienne. En effet, il ressort des 
inscriptions que cet « A;oka railing * est de I’^poque de la dynastie Qunga, et par consequent 
date du commencement du i" siede avant J.-C., ainsi que I’a demontre le savant allemand 
Th. Bloch. 
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doute en raison de cette fonction que le sculpteur les y a places. Son con- 
frere qui n’a pas hesite a les transporter aux architraves de Bharhut s’est 
impose une tache malaisee. Puisqu’il voulait garder I’ornement en spirale 
prescrit apparemment par la tradition pour cet element de construction (a 
Sanchi aussi les extremites des linteaux sontornees de spirales), il lui fallut 
a moitieenrouler lecrocodile sur lui-meme{pl. XXXllIc). L’animal aperdu 
dans cette affaire sa queue a crSte et ses deux pattes de derriere, et c’est 
ainsi que par la force des circonstances il se trouve a moitie metamorphose 
en poisson. Son armure d’ecaille, ainsi que les petites nageoires appli- 
quees a la tSte et aux deux pattes de devant, prouvent que le sculpteur a 
vu dans cet animal une sorte de poisson monstrueux. Le nez est affuble 
d’une paire d’appendices extraordinaires, comme des tentacules ou des 
antennes. 

Il n’y a maintenant plus qu’un pas pour en arriver a la queue de poisson 
proprement dite. Cette transition bien naturelle se trouve realisee dans la 
sculpture de MathurU, qui florissait sous la dynastie indo-scythe de Kaniska 
(environ lOo apres J.-C.), le plus grand protecteur du bouddhisme apres 
A^oka. L’art de Mathura, qui jette son plus grand eclat au cours des trois 
premiers siecles de notre ere, asubi dans une certaine mesure I’influencede 
I’ecole greco-bouddhique du Gandh^ra, mais elle est surtout la continua- 
trice de I’art national de I’lnde centrale. Le stdpa, ce monument le plus 
caracteristique du bouddhisme, en est la meilleure preuve. La ville de 
Mathurli, que la Yamunll arrosait, doit avoir ete jadis riche en de tels mo- 
numents servant tout d’abord de receptacle a des reliques de Bouddha, mais 
plustard edifies aussi aux endroits ou des faits marquants de son existence 
avaient eu lieu. Aucun de ces sanctuaires de Mathura ne nous a 6te con. 
serve. Cette grande cite marchande, placee sur la route que suivaient non 
seulement les paisibles caravanes, mais aussi les conquerants etrangers, — 
lesGrecs, les Scythes, les Parthes, les Huns, et, plus tard, encore, les Turcs 
et les Afghans, — cette grande cite etait continuellementexposeeaux sieges, 
au pillage et a I’incendie ! Si, malgre tout cela, nous savons quel etait 
I’aspect des sttipas de Mathuri, c’est surtout grace a un petit bas-relief, 
representant un de ces edifices qui etait construit entierement dans le style 
des anciens monuments de I’lnde centrale. Cet dydgapatta (i) presente 
I’effigie complete d’un stdpa flanque de deux colonnes indo-persanes, 
dont Tune porte un lion et I’autre une roue de la Loi. Ces trois monuments 
se dressent sur une plate-forme carree a laquelle on accede par un escalier 
de huit marches. La terrasse est entouree d’une balustrade {vedikd), 
qui est interrompue par un torana, porche ornemental. Celui-ci se dresse 
au haut de I’escalier qui est, lui aussi, enferme par une double balustrade 
d’un raccourci assez maladroit. Le monument central orne de deux bandes 
decoratives superposees de vedikd, et couronne par une harmikd a para- 

(i) Catalogue of the Archaeological Museum at Mathura, p. 184, pi. v. Notre planche XXXIV a 
represente un autre exemple, qui se trouve au mus 4 e de Lucknow. 
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sol unique, offre un type bien plus tardit que les topes explores par Sir 
Alexander Cunningham dans I’lnde centrale. Mais ce qui importe surlout, 
c’est que la balustrade « bouddhique » a conserve nettement les traits primi- 
tifs de son caractere constructif, aussi bien que le torana qui y est adjoint. 
Celui-ci etale toujours ses trois linteaux, dont I’inftrieur est supporte de 
chaque cote par une console en forme de lion, tandis que le linteau 
superieur semble encore porter ces m^mes symboles mystiques dont les 
toranas de Sanchi nous ont conserve quelques exemples. 

Sur ce petit bas-relief de moins de o m. yS de haut, les details de la de- 
coration ne sont pas indiques, mais il est possible cependant d’en etudier la 
composition grace a la quantite de fragments de, ces portes retrouves aux 
alentours et dans la ville meme de Mathura. Aussi nous trouvons ici les 
architraves tres generalement ornees de makaras, dont la reproduction de 
Cousens nous a donne un exemple. Ce sont des monstres lourdauds, peu 
gracieux, a I’expression desagreable (pi. XXXIV b). 

II est evident qu’ils sont les successeurs directs des makaras de Bharhut, 
quoiqu’ils presentent des traits nouveaux ; notamment la queue de pois- 
son (i). Mais aussi ; premier signe precurseur de la trompe a venir ; le 
nez commence a se recourber en haut et le m6me appendice curieux y est 
attache. On voit que le caractere originel du crocodile s’est deja en majeure 
partie perdu. 

Plusieurs des bas-reliefs de Mathurd presentent des variations particu- 
lieres. Frequemment dans la gueule du makara on voit un homme, parfois 
arme du glaive et du bouclier, qui a Fair de sauter au dehors. Quelle peut 
avoir ete I’intention du sculpteur? 

Cela se rapporte-t-il a une tradition populaire, ou bien n’est-ce qu’une 
fantaisiedu sculpteur qui a voulufaire ressortir la grandeur gigantesque du 
monstre? Ou bien il y a une figure humaine occupee atirer la langue du 
makara ou a le lutiner. Cette figurine represente probablement un triton, 
vu les nageoires qui se trouvent aux deux cotes de la tete. Ici encore nous 
ignorons Fintention de cette representation. Est-il permis de rapporter une 
stance du poete Bhartrhari qui dit : 

prasahya manim uddharen makara vaktradam^tfdnkkurdt 
samudram api samtaret pracaladurmimdldkulam 
bhujangam api kopitam girast pu^pavad dhdrayen 
na tu pratinivistamurkhajanacittam drddhayet. 

L’auteur hollandais Rogerius traduitce verset ( 2 ) dans sa Porte ouverte 
du paganisme « Un homme d’esprit peut, par son jugement, trouver 
moyen de tirer avec la main une perle de la bouche d’un crocodile, et de 

(1) Cette queue se rencontre deja dans I’art anterieur. Voir les num^ros 4-6 de la s6rie de 
Cousens (notre page i 36 ) et notre planche XXXIV b. 

(2) Bhartrhari, Niti^atafid, 4. Abraham Roger, Ld p 07 'te ouverte, pour pdrvenir h Id 
connoissdnce du pdgdnisme cach 4 . Amsterdam, 1670, p. 3 19. Dans la Brihdtsdmhitd, ch. lxxxi, 
on parle de divers monstres marins, le timi entre autres (versets 1.13,29) mais non du mdkdrd. 
Cf. aussi Chavannes, Cinq cents contes, V, p. 77. 
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n. Grofte jainique, Aihole; plafond du vestibule : makara et figure bumaine. 
b. Grotte 1 de Radami; chapiteau a consoles ornees de makaras. 
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passer la mer, et de mettre a son col un serpent courrouce, comme une 
couronne de fleurs; mais il est impossible d'abattre, ou de reduire a la 
raison un homme ignorant irrite. » Rogerius ajoute dans une note expli- 
cative : « Les Payens disent que les Crocodiles ont des perles entre leurs 
dents; mais c’est un grand mensonge. Les Chrestiens ne Pont point encor 
trouve. » On connalt la vieille croyance d’apres laquelle le serpent aurait 
dans son crane une pierre precieuse; dans la litterature indienne on 
rencontre d’innombrables allusions qui s’y rapportent (i). 

Par contre, la stance de Bhartrhari, que nous venons de citer ci-dessus, 
est la seule a mentionner une perle ou pierre precieuse qui se trouverait 
dans la gueule du makara. En consequence je n’ose pas affirmer qu’il 
s’agisse ici d’une croyance populaire comme celle qui se rapporte au serpent. 
Autrement, on serait tente d’en voir ici I’illustration dans ce personnage 
aux oreilles-nageoires accomplissant la prouesse de retirer « la perle » de la 
gueule du crocodile. 

Quittons maintenant les bords de la YamunS pour ceux de la Kistna, 
nous rencontrerons dans les sculptures d’Amaravati une nouvelle concep- 
tion typique du makara. Le stupa bouddhique qui jadis se trouvait ici etait 
entoure d’une balustrade de pierre, couverte ou plutdt ensevelie sous une 
profusion d’ornements telle qu’il n’en existe probablement pas de pareille 
dans toute I’lnde. Ces tresors d’art sont conserves en partie au British Mu- 
seum et en partie au musee de Madras. 

La main-courante de cette balustrade est ornee d’un motif bien connu, 
originaire de Part hellenistique, qui, en suivant la route de Gandhara et de 
Mathuri, doit ^tre parvenu jusqu’a Amar^vati. C’est un feston de fleurs 
porte parde petits amours. II n’y a pas lieu de s’etendre ici sur la transfor- 
mation extraordinaire que ce motif classique a subie dans Part indien. 
Relevons seulement le detail curieux qu’ici la sinueuse guirlande sortde la 
gueule d’un makara (pi. XXXV b). L’aspect de ce dernier ne differe pas beau- 
coup de celui de ses confreres de Mathura, quoique Panimal d’Amaravati 
soit execute avec infiniment plus de grace et d’habilete. Celui-ci a plus 
nettement encore Papparence d’un poisson, les pattes de devant et la tete 
mises a part. Nous observons ici pour la premiere fois la come de belier 
recourbee qui a remplace la nageoire du type plus ancien. 

Ici encore on voit de petites figures bumaines qui paraissent s’acharner 
a extraire la guirlande entortillee de la gueule du inakara. L’un tient ecar- 
tees les mSchoires du monstre, Pautre tire sur la guirlande, un troisieme 
s’est assis sur le dos du monstre. Selon toute vraisemblance c’est la seule 
fantaisie du sculpteur indien qui explique la presence de ces figurines ; il 
n’est done pas besoin d’y chercher quelque sens mystique ou symbolique. 
Relevons que dans la sculpture d’Amaravati on rencontre, a cote du makara, 


(i) 11 parait qu’au moyen age, cette croyance s'est egalemcnt repandue en Occident. Une 
pierre de cette sorte dtaitappelee : * draccuncia lapis ». C 1. J.Ph. Vogei., Indian serpent-lore, 
pp. 25 sqq. 
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encore un autre animal fantaslique qui est une combinaison bizarre d’un 
elephant et d’un poisson. Get elephant-poisson qui se rencontre ailleurs 
dans I’artindien, les poetes de I’Inde ancienne I’ont connu. Var^hamihira 
dSins \q Brihatsamhitd (XII, 3), la grande oeuvre astrologique, mentionne 
« I’elephant aquatique » {jalebha) parmi les animaux qui peuplent I’ocean. 

II n’est pas superflu de le rappeler ici, parce que I’usage s'est etabli 
parmi les archeologues de rendre de mot de makara par « elephant-poisson ». 
Albert Griinwedel, dans son remarquable manuel de I’art bouddhique, a 
ete le premier, si je ne me trompe, a employer ce terme. II parle du « Meer- 
Elefant Makara ». 11 en donne comme image le motif decoratif sur la statue 
indo-javanaise de Mafiju<jri au Mus^e Ethnographique de Berlin (i). 

Mais il s’agit la d’un elephant marin.non d’un makara. Les sculpteurs 
de rinde ancienne avaient acquis une telle dexterite dans I’art de repre- 
senter I’elephant, qu’il ne peut jamais subsister le moindre doute sur son 
identite. En effet, dans la sculpture de I’lnde continentale, le makara n’a 
jamais le type de I’elephant ; toutau plus peut-on dire que dans les exemples 
de basse epoque, il a parfois un museau qui rappelle une trompe d’elephant. 
Ce n’est que dans I’art de File de Bali que le makara est parvenu a assumer 
un aspect vraiment elephantesque. C’est ce qui explique que les artistes 
balinais le connaissent par le nom de gaja-mina. 

Jusqu’a present tous les edifices sur lesquels nous avons signal^ le ma- 
kara sont bouddhiques, a I’exception de la seule grotte de Lomas Rishi. 
Cela doit etre attribue au fait que toutce qui nous reste de 1 ’architecture de 
I’Inde entre I’an Boo avant J.-C. et I’an 3oo apres J.-C. appartient pour la 
grande majorite a la religion bouddhique Mais, malgre leur air har- 
gneux et renfrogne, les animaux comme le makara et le vydlaka ou 
leogryphe sont extremement tolerants en matiere de religion. Aussi ornent- 
ils tant les temples brahmaniques que ceux desjai’nas. On peut meme citer 
le cas fort curieux d’un bel arc de makara employe a embellir un portail 
musulman a Bijapur( 2 ). 

Pendant I’epoque Gupta, quand I’art plastique de I’Inde atteint son 
apogee, on trouve le makara non seulement employe a decorer les sanc- 
tuaires bouddhiques mais aussi les temples brahmaniques. 

Une merveilleuse piece d’art decoratif oii des figures de makara sont 
entremelees avec de petites figures humaines a ete trouvee par Sir John 
Marshall a S&rnath (pi. XXXV a). Elle doit done avoir appartenu ^ quelque 
monument bouddhique. 

D’autre part nous trouvons le makara comme vdhana de la d^esse 
Ganga a I’entree des temples brahmaniques des le debut de cette periode. 
On sait que pendant tout le moyen age la porte des sanctuaires indiens est 


(1) Albert Grunwedel, Buddhisliche Kunsl in Indien (1900), p. 56, fig. 26. 

(2) Progress Report Arch. Survey of India, Western Circle, 1920-1921, p. 74, pi. 7a. Evi 
demment cette piece de sculpture provient d’un temple de I’^poque Caiukya. 
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flanquee par deux figures de deesses fluviales : la Ganga debout sur le 
makara (pi. XXXV c) et la Yamuna quise dresse sur une tortue. 

Nous pouvons citer encore un tres bel exemple d’un makara ex- 
trSmement decoratif qui se trouve sur le plafond d’une des grottes 
brahmaniques de Badami (pi. XXXVI a). Ici de nouveau on remar- 
que le motif curieux de la figurine d’homme que le monstre tient dans 
sa gueule. 

Tout le monde connait le groupe celebre de temples brahmaniques 
appele generalement « les sept Pagodes », et qui se trouve sur la cote de 
Coromandel, au sud de Madras. Parmi ces temples il y en a cinq tailles 
dans un seul roc. L’imagination populaire attribue leur origine aux cinq 
fils de Plindu et a leur epouse commune Draupadi. II va sans dire qu’au 
fond il n’y a aucun rapport entre eux et les Pandava. II resulte des inscrip- 
tions qu’ils ont ete eleves par des princes de la dynastie Pallava, et qu’ils 



Fig. 2. 


datent du vii« sikle apres J.-C. Ici nous rencontrons de nouveau le motif du 
nza/:ara surmontant les niches et les portes,c’est-^-dire dans la mi^me fonc- 
tion qu’il remplit dans la sculpture indo-javanaise. En les observant de plus 
pres, nous constatons que ces makaras tirent indubitablement leur origine 
des monstres a I’aspect de poisson qui parent la balustrade d’Amaravati. 

Neanmoins, des differences interessantesdoivent etre signalees. Prenons 
comme exemple le plus petit de ces temples, celui qui emprunte son nom 
a Draupadi et qui selon toute probabilite etait consacre a la deesse Durga. 
Dans ce temple le motif du makara se trouve au-dessus de la porte d’entree 
du sanctuaire renfermant la statue de la deesse; il surmonte egalement la 
niche pratiquee au milieu de la facade posterieure de 1 edifice (fig. 2 ). Les 
deux makaras qui reposent sur les sommets des deux piliers se font face 
et tiennent dans leur gueule un arc double clos au milieu par une double 
t^te de makara faisant boucle. Le trait caracteristique de ces animaux, qui 
les eloigne le plus de leurs anc^tres, est que le corps de poisson se dissout 
ici en un ornement extremement gracieux qui se rapproche de la spirale. 
La tete est restee a peu pres inchangee, mais la trompe recourbee est plus 
prononcee que chez les makaras d’Amaravati. Enfin on voit ici aussi une 
figure humaine chevauchant le cou du monstre. 

D’une part cet ornement nous presente nettement une continuation et 
un developpement des monuments bouddhiques anterieurs; d autre part on 
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y discerne la transition vers cet animal extraordinaire qui orne les temples 
des Calukyas. « La forme medievale», nous dit Cousens, « nous montre un 
quadrupede au corps trapu, aux pattes courtes, aux m^choires enormes, et 
pourvu en outre d’une sorte detrompe courte et torse ou d’une proboscide 
allongee. Mais lasplendeur de I’animal reside danssa queue. Celle-ci, com- 
men^ant a sa place naturelle, se recourbe et se repand tout autour de sa 
croupe et par-dessus son dos dans un splendide eparpillement de volutes 
et de frisures finement ouvragees, etalant comme un eventail un entrelacs 
d’arabesques compliquees. » (cf. pi. XXXVII). 

D’habitude la function des deux makaras est celle de porter et de tenir 
un are decore de la fagon la plus variee. C’est le makara-torana, qui joue 
un role si important dans I’art sculptural de I’Indedu sud. II est mentionne 
parmi les emblemes royaux. 

La planchede Cousens nous presente un exemple typique d’un makara- 
torana reproduit d’apres un dessin (p. i36., fig. 14). Cette decoration se trouve 
sur un temple Calukya du xi® siecle, a savoir le temple de Dodda Basa- 
vanna a Dambal (district de Dharwar, Bombay). On y voit la paire de qua- 
drupedes corpulents que Cousens veut faire deriverdu tapir, ensevelie sous 
cette profusion de boucles gracieuses, en lesquelles il est fort difficile de 
reconnaitre une queue. Deux figurines, qui paraissent ^tre un homme et 
une femme, sont assises sur le dos de chacun des deux monstres, et un lion- 
ceau bondit hors de sa gueule. Dans la tete au milieu de I’arc nous recon- 
naissons le motif que dans I’art indo-javanais on appelle la t^te de kdla. On 
se demande comment on est arrive, dans I’ilede Java, a cette denomination, 
Evidemment on y a vu une effigie du dieu terrible Kala. Cependant il n’y 
a pas de doute qu’en realite ce motif represente une tete de lion, puisque 
le nom de simhamukha s’est conserve jusqu’aujourd’hui dans la termino- 
logiedes sculpteurs de I’Inde meridionale (i). Les archeologues emploient 
encore une autre expression, celle de kirtimukha, dontni I’origine ni la 
signification ne sont tres claires (2). 

Quoi qu’il en soit, il est bien certain qu’on a ici un exemple du meme 
ornement composite qui dans Fart hindou de Java s’appelle le kdla-makara. 
Relevons tout de suite une difference marquante entre le kdla-makara 
javanais et celui de I’Inde meridionale. Dans I’art indien les deux makaras 
se font face. C’est la un trait caracteristique reste immuable atraverstoutes 
les multiples transformations que le makara a subies depuis sa premiere 
apparition sur la grotte de Lomas Rishi. Dans I’art indo-javanais, au con- 
traire, les tetes de makara sont presque toujours tournees en sens inverse, 
c est-a-dire en dehors. Au point de vue esthetique le procede javanais 
semble de beaucoup preferable a I’autre ; sans contredit I’ornement y 

(1) G. Jouveau-Dl'breuil, Archeologie du Sud de I'Inde (1914), t. I, p. 61. Le terme de simha- 
mongam cue par 1 auteur parait etre I'^quivalent du Sanscrit simhamukham qui sienifie « face de 
lion ». 

(2) . Cf. A nole on Kirtimukha : being the life-history of an Indian architectural ornament. 
Rupam, n" 1 (janvier 1920, p. 11-16). 
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a. Makara servant de gargouille. Indian Museum, Calcutta. (Anderson, Cal , II, p. »5i). 
b G-ri?onille e pierre. Musm de Patna. — c. Tfite de makara. Musee de Rajshahi. 
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gagne en unite et en effet decoratif. Mais comment expliquer ce change- 
mentde pose? On serait tente de I’attribuer au gout artistique plus fin du 
sculpteur indo-javanais, mais il nefaut pas 6tre imprudent. 

Rappelons-nous que dans I’art indien le makara est investi d’encore 
une autre function tres importante. Dans la sculpture d’Amardvati d6ja, on 
rencontre des trdnes dont les extrdmit^s saillantes du dossier sont ornees 
de tdtes de makara support^es par des figures de leogryphe {vydlaka). Ce 
sont probablem'ent des ornements de metal precieux servant a parer les 
trdnes royaux de cette dpoque que le sculpteur a voulu reprdsenter. 

Quoi qu’il en soit, les tdtes de makara sont invariablement presentes, 
non seulement dans les statues de dieux assis sur des trdnes, mais mdme 
dans les statues de figures debout, ou il ne peut dtre question d’un sidge 
quelconque. 

Le point important c’est que les deux tetes de makara sont toujours 
tournees en dehors. Si nous constatons maintenant que la t^te de lion se 
rencontre souvent comme ornement au-dessus de I’aur^ole qui entoure la 
tdte de la statue de la divinite, il ne nous reste qu’a relier ce triple 
ornement par un arc dont la ligneest deja indiquee par la forme circulaire 
de I’aureole, pour arriver a une combinaison identique a celle que I’art 
indo-javanais appelle kdla-makara. Est-il permis de conclurequece motif 
decoratif sien vogue dans le Java central serait derive d’imagesde divinit^s 
et non pas des monuments architecturaux de I’lnde continental? 


Tant la litt^rature que les arts d6coratifs t^moignent de I’usage large- 
ment repandu d’utiliser le makara comme parure du corps. Colliers, bra- 
celets, boucles d’oreilles ^taient pourvus de makaras, et la boucle d’oreille 
makara-kundala est m&me citee sp^cialement parmi les ornements de 
Visnu. La d^esse Sarasvatl porte un luth dont I’extremit^ pr^sente une 
tfite de makara. MSme I’image trouv4e a Mdt pres de MathurA et 
qui repr4sente le grand Kaniska, nous montre le roi arme d’une massue 
portant le mSme ornement. 

Mentionnons encore ici que le Har^acarita, * la Vie du roi Harsha» 
parle d’embouchures de fontaines en forme de makara, alors que dans 
rinde, aussi bien qu’a Java on trouve des gargouilles de pierre exAcutAes 
sur le m^me modele. Le musee de Calcutta en contient un tr^s bel exemple 
venu deGau^a, I’ancienne capitale du Bengale (pi. XXXVIII a). L’on voit 
ais^ment que, quoique destinfe au m6me emploi, cette gargouille bengalaise 
offre un type totalement different de celle du Baraboudour que nous avons 
citee au debut de cette dtude. Notre planche XXXVIII en offre encore deux 
exemples provenant egalement du Bengale. 
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Resumons maintenant nos conclusions. 

L’origine du motif du makara doit sans 'aucun doute ^tre cherchee en 
cet animal si peu decoratif qu’est le crocodile. C’est cet animal qui est re- 
presente sur la grotte de Lomas Rishi, non pas le gavial piscivore du 
Gange, mais le veritable crocodile qu’en Hindi on appelle magar, ce qui 
est la forme moderne du Sanscrit makara. La litterature aussi nous 
temoigne que c’est bien le crocodile qui est design^ par le terme de makara. 
11 n’est pas superflu d’insister, puisque le lexique de Bohtlingk et Roth 
qui jouit d’une autoritee bien meritee, donne comme sens du mot makara : 
« Un certain animal marin, peut-etre le dauphin. » 11 est vrai que toute la 
litterature sanscrite considere le makara comme un animal marin et que 
I’ocean est appele, makardlaya, ou « gite de makaras ». La legende nous 
dit que Pingala, le savant connaisseur de la metrique, fut tue au bord de 
la mer par un makara (i). 

11 est avere que des deux especes de crocodiles qui vivent dans I’lnde, 
I’espece la plus grande et la plus dangereuse, le Crocodilus porosus, se ren- 
contre non seulement dans les deltas des grandes rivieres, maisva souvent 
aussi a plusieurs lieues, pour se reposer sur quelque banc de sable (2). 

Ceci correspond exactement a ce que nous lisons dans la fable bien 
connue du makara KarMamukha (« Large-Gueule ») et du singe Rakta- 
mukha (« Rouge-Gueule ») qui sert de cadre au quatrieme livre du Pan- 
catantra. Au debut de cette fable on lit que le makara, apres Stre sorti des 
eaux de la mer, s’etablit sur la greve couverte de sable doux. Et plus loin : 
« Ami, » dit-il au singe, « la ou la mer finit, sur un grand banc de sable 
[pulinapradege), se trouve notre demeure. » Faut-il rappeler encore que 
dans les adaptations bouddhiques de cette fable si populaire le makara du 
Pahcatantra est toujours indique par les mots palis de kumbhila et de swm- 
sumdra, qui signifient « crocodile »? 11 n’y a pas lieu de s’etonner de la 
croyance populaire qui peuple I’ocean de makaras, souvent de dimensions 
enormes. Ar^una, en decrivant I’Ocean, dit ; « On y trouve des makaras 
semblables a des montagnes flottantes( 3 ). » Draupadi, enlevee parl’affreux 
Jayadratha, roi de Sindhu, voit ses cinq epoux accourir a son secours, et 
decrit a son ravisseur Theroisme des Pandavas en des termes enflammes. 
«De m^me que le navire charge de pierres precieuses est dechiqueteau mi- 
lieu de rOcean par le dos du makara, de meme tu verras tous les guerriers 
de cette armee a toi, extermines, battus par les filsde P^ndu (4). » 


( 1) Pancatantra (edit. Kosegarten), t. II, verset 34 (Bombay, ed., verset 33 ) *chandojnananidhim 
jaghana makaro velatate Pingatam *. 

(2) Brehms, Tierleben IV (1290), p. 541. 

( 3 ) Mahibhdrata (Bombay, ed.). Ill, 169, 4. 

(4) Mahdbhdrata (Bombay, ed.), Ill, 270, 19-20. 
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a. Barabudur : porche d'escalier. 

. Barabudur : makara d'un piedroit de la premiere galerie. 



LE MAKARA DANS LA SCULPTURE DE L’INDE 


Le makara est considere comme elant un poisson ; et c’est ainsi que 
Krsna dit a Arjuna : « Je suis le makara parmi les poissons et parmi les 
fleuves je suis la fille de Jahnu (Ganga) (i). » Cependant, le terme ds pois- 
son ne doit pas etre compris dans son sens zoologique moderne, mais dans 
celui de « animal vivant dans I’eau », attendu qu’ailleurs le makara est 
cite parmi les animaux a cinq ongles ( 2 ). 


Apres avoir etabli I’origine du makara nous venons de suivre son evo- 
lution aucours de ses diverses metamorphoses sur les divers monuments. 
De crocodile il devint rapidement une sorte de poisson-crocodile develop- 
pant au fur et a mesuretoutes sortes d’organes etranges ; defenses, comes 
de belier, trompe qui va toujours en s’allongeant, et une queue extraordi- 
nairement decorative, si tant est que Ton puisse appeler queue un telappen- 
dice ! Quoique formant une serie incomplete, j’espere que ces quelques illus- 
trations auront suffi pour vous montrer comment un type se transforme 
en un autre, et que nous avons ici affaire a une chaine non interrompue. 
Nous rencontrons deux facteurs : d’un cote la fidelite a la tradition etablie 
dans le fait de suivre des exemples plus anciens, de I’autre c6te une ima- 
gination fantasque, qui ajoute continuellement des traits nouveaux aux 
anciens modeles, de sorte qu’a la fin I’animal ancien n’est presque plus 
reconnaissable dans I’animal modernise. 

Le makara mene une existence artistique independante de tout ce qui 
est possible dans la nature. Contrairement aux animaux vivanls qui nc 
changent guere au cours des siecles, on voit le makara, animal imaginaire, 
se transformer continuellement sous la poussee de I’imagination artistique 
et du besoin de creer chaque fois quelque chose d’une richesse plus 
grande et d’une grace plus achevee. 

J. Pii. Vogel. 


(1) Bhdgavadgitd, X, 3i. 

( 2 ) Bhdgavata-purdna, 111, io-23. 
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OBJETS DE FOUILLES. KISH 

( 1926 - 1929 ) 


Les fouilles de Kish et d’Ur, en Chaldee, ont amene au jour, pendant 
ces dernieres annees, des objets de metal dont on ne soup§onnait pas 
qu’il en put exister d’une telle importance aux epoques reculees qui les 
ont fournis. Le tour de force de ces populations primitives est de les avoir 
produits avec les moyens ei^mentaires qui 6taient a leur disposition. Pour 
situer, tout de suite, cette Industrie dans le temps, on peut dire, d’apres 
les constatations observees dans les coupes de terrain et a cause de la pre- 
sence concomitante d’objets deja reper^s chronologiquement (cylindres, 
cachets, textes) qu’elle remonte, pour le site de Kish, a 3 200 en moyenne 
avant Here, et pour Ur a 3 ooo ans environ. Les tr^sors d’Ur exhumes 
en 1926 et 1928 par L. Woolley ont 6te maintes fois decrits, ils comprennent 
une s^rie tres remarquablede vaisselle d’or, d’armes d’or et de bijoux d’or. Le 
poignard d’Ur qui montre une lame d’or, emmanch^e dans une poign^e de 
lapis lazuli et munie d’un fourreau de filigrane, est maintenant un objet 
classique de la magnificence sumerienne; la perruque d’or du roi Mes 
Kalam Dug et I’imposante coiffure d’or de la reine Shub-ad ont rev^l6 une 
richesse qu’aucun texte n’avait laisse deviner. Tous ces objets provenant de 
tombeaux ont ete minutieuseusement et souvent decrits dans des publica- 
tions anglaises et americaines. 

Les travaux archeologiques poursuivis a Kish par I’Universite d’Oxford 
et le Field Museum de Chicago n’ont pas encore touche les tombes ou il 
est possible qu’il existe egalement de telles richesses, ils ne les ont pas 
touchees peut-^tre parce qu’ils ont ete pousses en profondeur plut6t qu’en 
superficie et qu’ils ont atteint un stade de civilisation ou I’or n’etait 
pas encore connu. II est hors de doute que les deux villes, Ur et Kish, 
presentent de grandes analogies d’industrie et qu’on trouve dans I’une et 
I’autre des objets faijonnes par une inspiration similaire; mais il est vrai 
aussi que cette inspiration, 6cheIonn6e sur un ou deux siecles, a pu tirer 
de connaissances accidentelles, comme celle de I’or par example, une modi- 
fication radicale et impromptue de ses concepts. 

La necropole de Kish, recouverte par une inundation importante vers 
I’an 3 1 00 et dans les restes de laquelle le professeur Langdon est enclin a 
voir la trace du Deluge historique, comprend un grand nombre de tombeaux 
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PI. XL 




. Support en fil de cuivre trcsse, avec le vasede calcaire blanc a l inteneur Museede Baghdad 
b Objet en cuivre ayant servi de support. Field Museum, Chicago. 
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fores a 3 ou 4 metres de profondeur a travers le substratum d’une ville 
deux ou trois fois reconstruite sur le meme plan. La fosse d’inhumation 
proprement dite est limitee par des murets en briques crues et etait proba- 
blement vodtee avec les memes elements. On comprend qu’un materiau 
aussi delicat n’ait oppose au cours du temps, d’une part a cause de la pre- 
sence voisine de la nappe d’eau, d’autre part a cause du poids de terre qui 
le surmontait, qu’une resistance bien faible, aussi les objets que les tom- 
beaux renfermaient sont-ils, en majeure partie, ecrases, et les squelettes 
eux-memesen pire condition. 

Le mort etait nanti, pour le grand voyage, de tout ce qu’il possedait de 
son vivant : armes, outils, vases, chars, provisions incluses dans une 
nombreuse vaisselle de pierre et de terre cuite. Le seul metal que nous 
ayons rencontre est le cuivre, et ce sont les objets de cette nature que nous 
signalons dans cet article. 11s comprennent des modeles dont jamais les 
civilisations sumeriennes n’ont fourni de types. 

Tout d’abord une grenouille (pi. XL b) en cuivre massif fondue d'une 
seule piece qui porte sur le dos une tige epanouie en fleur a cinq petales; 
la tige etait rapportee au corps de I’animal et a la fleur probablement par 
des goujons de metal. On a suppose a tort que cet objet avait servi decande- 
labre pour un produit resineux; il est certain, d’apres I’analogie avec d’autres 
objets, qu’il a servi de support pour un vase de pierre. La planche XL a 
apporte k cette hypothese une confirmation precieuse. Le fil de cuivre tresse 
est maintenu en haut et en bas sur des couronnes, de la couronne infe- 
rieure s’ecartent cinq pieds sur lesquels repose I’objet deforme par le poids 
de la terre. Le support de la planche XLI a a ete trouve a plusieurs exem- 
plaires, mais seul cet exemplaire intact, avec la coupe fixee par I’oxyde, a 
donne la certitude de I’emploi fourni par I’objet. 

II ressort de la presence de ces objets de luxe, que les premiers 
Sumeriens apportaient dans I’organisation de la vie un grand raffinement. 

Nombreux sont les vases de cuivre exhumes- des tombeaux, ils varient 
en formes et en dimensions, malheureusement beaucoup restent ecrases 
sous lavoute eflfondree de la sepulture; le specimen de la planche XLI b est 
undes meilleurs. Nous remarquons que I’aiguiere ne possede pas d’anse ; 
I’anse ne fait son apparition que plus tard, succedant a une simple saillie 
placee sur I’epaule du vase en terre cuite. 

Les fouilles ont commence a atteindre la necropole en 1928, elles ont ete 
poussees activement pour I’explorer completement malgre la difficulte qui 
est occasionnee par le voisinage de la nappe d’eau. Les fouilles de 1 hiver 
1929 ont apporte I’assurance que la necropole etait limitee par une rue 
dont on a retrouve le trace sur une quarantaine de metres de long, limite 
probablement fortuite et dont il est difficile d’etablir les causes. II est a 
croire que cette rue, dont le cours a ete respecte pendant deux ou trois 
reconstructions successives, offrait encore au moment du forage des 
tombes une delimitation qu’on a utilisee. J’ai egalement acquis la preuve 
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que le fond de la majorite des tombes s’arretait au niveau de I’eau, qui 
serait done stationnaire depuis 3 ooo avant J.-C.; depuis une epoque X 
jusqu’a Cette derniere epoque ilavait monte de 3 metres. Lestravauxde 1930 
ont eu en partie pour but de s’assurer de I’existence des civilisations sous le 
niveau de I’eau. J’ai du naturellement employer un moteur et une pompe 
pour mener a bien cette fouille difficile et n’ai pu I’ouvrir que sur espace 
limite. Elle a apporte I’evidence que les substructions de la premiere ville 
commengaient au niveau de I’eau et qu’elles succedaient a des etablisse- 
ments de cabanes construites en palmes ou en roseaux et habitees par une 
peuplade qui faisait usage de la pierre taillee. 

L’industrie lithique qui a ete trouvee la differe de celle qui com- 
mence a trois metres plus haut; cette constatation est necessairement 
importante, car chaque outillage lithique est accompagne par une cera- 
mique differente. II y a done eu changement de civilisation. Les travaux 
anthropologiques sur les cranes n’ont donne aucune solution pour I’origine 
de ces races. Les races, croisees dans route I’etendue des ruines, compren- 
nent les types mediterraneens, armeno'ides et eurafricains. 

Pour en revenir aux tombeaux, il est bien evident qu’ils sont d’une 
epoque posterieure au niveau ou on en rencontre le fond et que leur mobi- 
lier ne s’apparente en aucune fa<;on auxobjets qui ont ete trouves en dehors. 
Les objets sont du reste peu nombreux, quelques statuettes en bitumed’un 
type nettement sumerien, des cylindres archai'ques, des perles de p&te ou 
de pierre. Peu de vases intacts: tous ecrases, par le poids de la terre. 

II etait essentiel a Kish d’aller chercher des resultats dans les profondeurs 
du tal car, au-dessus du niveau de la plaine, les villes ont ete trop pillees 
au cours des siecles pour qu’on puisse, a part des tablettes, en tirer des 
monuments importants. 

L’oeuvre de I’expedition se poursuivant, il est possible que les niveaux 
inferieurs donnent encore lieu a des observations interessantes. 

L. Ch. 'Watelin, 

Directeur des fouilles. 
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DE LA 

CIVILISATION NEOLITHIQUE DU JAPON 

TOUCH ANT PARTICULIEREMENT LES DOMAIN ES DE DISTRIBUTION 

ET DE CIVILISATION 


Section I. — Domaine de distribution. 

I . — Vue generale. 

Si on divise les elements de la civilisation prehistorique du Japon 
d’apres les styles ceramiques au point de vue de I’archeologie, on obtient le 
classement suivant : 

i» Poterie Jomonshiki; 

2® Poteries Yayoishiki; 

3 ® Poteries Hanibeshiki et poteries Iwai’beshiki (voir pi. XLII). 

I® Les poteries Jdmonshiki appartiennent a r%e de pierre proprement 
dit. Comme caract^res distinctifs, elles ont des dessins avec des lignes 
courbes ou ornements denattes(/omon)sur leurs parois. Elies sont noires, 
jaunes ou brunes. Ces styles offrent beaucoup de varietes, mais une grande 
difference les separe des poteries de I’epoque Yayo’ishiki; 

2® Les poteries Yayoishiki embrassent deux epoques ; I’^ge de pierre 
et I’age de bronze ; cependant on ne peut pas trouver de difference typolo- 
gique entre elles. Les pieces unies sont rares. La couleur est rouge-jaune 
ou jaune-brune. II y a moins de varietes de ce type que de la premiere 
categorie, mais la technique de fabrication denote un progres; 

3 ® Quand on trouve les poteries Yayoishiki avec des objets de fer, on 
les appelle poteries Hanibeshiki. Elles se rencontrent generalement dans 
les tombeaux avec les poteries Iwaibeshiki. Les poteries Iwaibeshiki appar- 
tiennent a lAge de fer seulement. Leur couleur est grise, et elles sont 
solides comme la poterie moderne. La technique de ce genre est sans doute 
influencee par la peninsule de Coree ; civilisation continentale. 

2. — Distribution des sites neolithiques. 

Nous etudierons ici la tendance et le caractere de la civilisation neoli- 
thique du Japon au point de vue de la distribution des sites. 
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Depuis 1897, rinstitut d’Anthropologie de TUniversit^ Imperiale de 
Tokyo a fait des enquetes sur les sites n6olithiques jusqu’a present decou- 
verts dans toutes les regions. D’apres la cinquieme enquSte, celle de 1928 
a laquelle j’ai participe, on avait trouve 10.142 sites en tout. Je crois que 
ce resultat n’est pas inexact, car, pendant vingt ans, on avait bien travaill6 
et on avait decouvert un grand nombre de sites. Voici le tableau d’aug- 
mentation des sites. Les chiffres suivants indiquent I’accroissement de ce 
nombre d’ann^e en annee : 

I 11 III IV V 

Dates 1897 1898 1901 1917 1928 

Sites 1.841 2.281 3 .i 33 5 . 188 10.142 

Je donne ici une carte du Japon (carte i). La topographie de ce pays 
forme un arc du nord au sud-ouest. Au centre de ce long pays passe une 
chaine de montagnes qui le divise en deux : c6te de la mer du Japon et 
c6te de I’Ocean Pacifique. On pourrait le subdiviser, d’apres sa topogra- 
phie naturelle, en cinq regions ; 

I. Region du Pacifique. 

II. Region de la mer du Japon. 

III. Region des montagnes. 

IV. Region de la mer Interieure. 

V. Region de la mer de Chine. 

D’abord, tous les districts qui composent les regions sont numerot^s, 
en descendant du nord a I’odest le long de la mer (carte i). Ensuite, je 
donne le nombre des sites neolithiques par district, tel qu’il figure dans 
« le tableau des sites neolithiques » (voir tableau i et graphique i). Le 
graphique 1 n’indique la distribution des sites que relativement. Le mSme 
graphique donne les relations entre les cinq grandes regions. 

Done, dans la region I, les districts 2 (Rikuchu)et 7 (Musashi) sont « les 
centres de distribution quantitative »,et la quantite va en diminuant vers 
I’ouest. Dans la region II, le district 19 (Ugo), qui est a c6te du district 2, 
a son centre de distribution quantitative qui s’amoindrit vers I’ouest. La 
region III a generalement beaucoup de sites, mais le district 38 (Shinano) 
en possede une particulierement grande quantite. De plus, dans cette region , 
le cote du nord en a un plus grand nombre que le c6te de I’ouest. La 
region IV a deux lignes de mer, et elle est plus pauvre en sites. Je pense 
qu’elle a herite de la tendance ouest de la region III, d’apres ses condi- 
tions geograph iques. La region V est plus a I’ouest de ce pays, et a de 
moins en moins de sites neolithiques. 

D’apres cela, on constate dans la distribution la tendance suivante : 

1” La distribution des sites ntolithiques du Japon a son « centre de 
distribution quantitative » du cote nord de ce pays ; des qu’on suit la 
direction de I’ouest la quantite diminue; 

2* Dans la zone centrale, il y a deux centres particuliers de distribution. 
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Carte i. — Le Japon divisd en |cinq regions et 68 districts. 
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3 . — Distribution des sites eneolithiques. 

Nous etudierons ici la distribution des sites eneolithiques pour faire la 
comparaison avec les sites neolithiques, d’apres les monies methodes. 

En 1929, mon ami M. R. Morimoto a public » un tableau des sites de 



Graphique i. — Nombre des sites neolithiques (ligne pleine) et ^niolithiques (ligne pointillie) 

par district. 


I’age de bronze au Japon »; I’enquete prouve que ce premier essai n’etait 
pas errone. Je I’ai demontre au tableau 1,2' colonne,ou onvoit le nombre 
des sites par district. Ges sites eneolithiques sont de 90 p. 100 moins nom- 
breux que les sites neolithiques : 920 centre 10.142. Mais cela ne vient pas 
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U u 

“ £ DISTRICT 


Mutsu 

2 Rikuchu 

3 Rikuzen 

4 Iwaki 

5 Hidachi 

M 6 Shimofusa 

7 Musashi 
2 8 Kazusa 

0 g Sagami 

Q lo Izu 

1 1 Suruga 
p4 12 Totomi 

1 3 Mikawa 

14 Owari 

1 5 Ise 

16 Kii 

17 Tosa 

18 Hiuga 


Ugo 

Uzen 

Echigo 

Ettsuchu 

Noto 

Kaga 

Echizen 

Wakasa 

Tango 

Tajima 

Inaba 

Hoki 

Izumo 

Iwami 

Nagato 
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24 
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5 0 

2 0 
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~ ( Sites neolithiques ; 10.142 

lOTAL < entolithiques : 920. 



34 Iwashiro 

35 Shimozuke 

36 Kozuke 

37 Kahi 

38 Shinano 

39 Hida 

40 Mi no 

41 Omi 

42 Yamashiro 

43 Yamato 

44 Tanba 


45 Kawachi 

46 Izumi 

47 Settzu 

48 Harima 

49 Mimasaka 

50 Bizen 

5 1 

52 

53 Aki 

54 Suho 

55 Buzen 

56 Bungo 

57 lyo 

58 Sanuki 

59 Awa 

60 Awaj i 


Tabliau I. — Les sites n<olithiques et iniolithiques par district. 
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d’une insuffisance d’enquete. Chez nous, il n’y a. pas beaucoup de sites 
eneolithiques, car la civilisation eneolithique a eu une assez courte duree. 

Je represente dans le graphique i la quantite des sites eneolithiques 
par des lignes interrompues. II faut lire les m^mes coordonnees en valeur 
dix fois moindre, puisque les sites eneolithiques sont a peu pres dix fois 
moins nombreux que ceux de I’epoque neolithique. 

D’apres le tableau i et le graphique i, les sites eneolithiques ont leurs 
centres de distribution quantitative dans le district 17 (Tosa) et dans le 
district i3 (Mikawa) de la region I ; il n’y a rien de plus, excepte au nord 
du district 4 (Iwaki). La region II a moins de sites en general, mais le c6te 
ouest en possede plus que le cote nord. Dans la region III, le district 38 
(Shinano) possede le maximum de sites neolithiques, mais le cote ouest, 
au contraire, est plus fourni au nord. Dans la region IV, les districts 45 
a 54 (c6tes septentrionales de la mer Interieure) ont une mSme quantite 
en moyenne, mais les districts 55 a 60 (cotes meridionales) possedent plus 
de sites vers I’ouest. La region V est une zone de sites eneolithiques extrS- 
mement nombreux, et particulierement le district 63 (Chikuzen), qui est 
plus pres de la peninsule de Coree. 

Il en resulte que nous trouverons la« tendance de distribution des sites 
eneolithiques » que voici ; 

Les sites eneolithiques au Japon ont leur centre de distribution du c6te 
ouest, et les quelques districts du nord n’ont rien. En revanche ceux-ci 
possedent des sites neolithiques. 

4. — Domaine de distribution. 

Nous etudierons ici encore une nouvelle methode pour donner une idee 
du centre de distribution. 

Voici une carte (2) divisee par districts, ou est marque dans chaque 
district le nombre de sites neolithiques. D’abord, si on a trouve degrandes 
differences entre des nombres de sites par district d’un cote ou de I’autre, 
je I’indique par des fleches. Je trouve ainsi sept domaines vers lesquels 
toutes les fleches convergent. Ensuite, je numerote les domaines du nord 
I’ouest et les appelle * les domaines de centre de distribution ». 


Domaines 

Numero 

Nom des 

de distribution. 

du district. 

districts. 

1 

2,19 

Rikuchu, Ugo. 

11 

7 

Musashi. 

III 

38 

Shinano. 

IV 

4? 

Yamato. 

V 

58 

Awa. 

VI 

3i 

Izumo. 

VII 

18,68 

Hiuga, Osumi. 
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PI. XLU 




Poteries de I’epoque eneolithique et protohistorique au Japon. 

Yayoishiki. Age de pierre Loc . : Musashi, Osaki. InM. AnlhropoL, TokyS. 
h. Hanibeshiki. Age de fcr. Ihld, 
c et d. IwaVbeshiki, A^e de fcr. Mudie Guimet, Paru. 
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Sur sept domaines de distribution, les domaines IV a VII se groupent 
dans la region ouest du Japon, et sont loin du centre de distribution 
general. Et ils ont moins de valeur absolue. Pour ces raisons, j’excepte les 
domaines de IV a VII ; dans la section suivante j’etudierai les questions 
du domaine de civilisation dans les centres de distribution de I a III seu- 
lement. 


Section II. — Domaine de la civilisation. 

5. — Classification typologique des poteries. 

Les poteries Jornonshilti de I’age de pierre proprement dit sont clas- 
sees en trois styles (i) : 

1° Les poteries Atsudeshiki; 

2® Les poteries Usudeshiki; 

3“ Les poteries Mutsushiki (voir pi. XLIII). 

I® Les poteries Atsudeshiki ont une grande capacite et de gros orne- 
ments composes g^neralement de fortes nervures d’argile appliqu6es a la 
surface. Ces styles sont plus primitifs que les autres, et les formes en sont 
en general cylindriques; 

2® Les poteries Usudeshiki presentent un travail d61icat. Les dessins 
sont generalement graves dans les parois et parfois une empreinte de corde 
tressee s’y ajoute pour completer le d^cor. Les formes et les dessins ont 
beaucoup de varietes; 

3® Les poteries Mutsushiki sont plus delicates de forme et de decor. 
Les dessins sont tres caract^ristiques. Ces poteries sont recouvertes d’une 
couleur noire qui leur donne un lustre. Elies constituent les types de la 
derniere periode. 

Les poteries Atsudeshiki s’etendent surtout dans la region III (monta- 
gnes) : districts 34 (Iwashiro), 35 (Shimozuke), 36 (Kozuke), 37 (Kaki), 38 
(Shinano), c’est-a-dire que le troisieme domaine de centre de distribution 
est leur centre. 

Les poteries Usudeshiki se trouvent dans le pays tout entier, mais spe- 
cialement au centre de la region I : les districts 5 (Hidachi), 6 (Shimo- 
fusa), 7 (Musashi) du deuxieme domaine des centres de distribution sont 
a peu pres leurs centres. 

Les poteries Mutsushiki sont localisees seulement dans la partie septen- 
trionale du Japon : la region I, districts i (Mutsu), 2 (Rikuchu), 3 
(Rikuzen) et 4 (I’waki) ; et la region II, district 19 (Ugo). Leurs centres de 
distribution sont les districts i, 2 et 19, c’est-a-dire le premier domaine des 
centres de distribution. 


(1) J. Naiat*, I'Age de pierre au Japon, Formes, IV, p. g-ii, 1930. 
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Pi. XLlll 



Trois styles de poterie neolithique au Japon. 

a et b : Atsudeshiki Loc. : Kaki, Dainichi. H. : a, o”j4 ; b, Cull. Nitthina. 

c. Usudeshiki. Loc. : Shimot'usa, V\oT\nonch\ (kjoekkenmoeddingi). H. o“3o Jlu/'Ce Sbd^'bu-kuit 

d. Mutsushiki. Loc. : province de Tohoku. H. 0*09 Ibid. 
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6. — Classification des dessins de poteries. 

Les dessins des poteries Jomonshiki ont beaucoup de varietes, mais 
ils sont toujours disposes en frises (i). On a trouve dans les dessins primitifs 
de- ces genres un motif imitant une corde et que j’appelle * dessin de la 
corde nouee ( 2 ) ». 

Dans le premier style le dessin de la corde nouee est place au bord de 
poteries cylindriques. Ensuite, les dessins ont passe au corps du vase, et 
ici, on trouve les lignes appliquees accompagnees de lignes gravees ou d’or- 
nements « de nattes ». Ces dessins speciaux s’appellent les dessins Atsu- 
deshiki. 

Le dessin de corde nouee de la poterie Usudeshiki est le genre grave en 
general. Et ces dessins produisent beaucoup de varietes en se transformant 
en lignes courbes. Par exemple, ils s’entrelacent, et forment des dessins 
d’alternances, contre-echanges, etc. Ils passent graduellement de la forme 
ondulee a la forme spirale, etc. Pendant cette periode, les decorations 
s’accompagnaient toujours d’ornements de nattes entre les lignes des- 
quelles etaient des « elements de surface » dans le dessin. 

Tous les dessins des poteries Mutsushiki ont les elements de surface. 
La caract^ristique g^nerale de ces genres est le dessin en spirale special, 
qu’on appelle le dessin de Mutsushiki. II y a longtemps, on a pens6 que 
le dessin de Mutsushiki n’avait pas de liaisor/avec les autres, mais on voit 
ici un dessin qu’on appelle « forme fougere » : il est clair que celui-ci et 
ceux-la ont la meme origine. 

Tous les styles de dessins ont les lignes droites degenerecs a la derniere 
p6riode. Ces transformations sont un ph6nom^ne tres interessant. Mainte- 
nant, je rangerai ici leurs caracteres generaux en grandes lignes ; 

1 “ L’imitation de corde nouee est Torigine des dessins de I’ige de pierre 
au Japon, et on voit le dessin de ce genre sur la poterie Atsudeshiki; 

2 ® Le dessin de corde nouee a produit beaucoup de variates en se trans- 
formant en lignes courbes ; par exemple, le dessin de contre-^change, la 
forme ondulee, la forme , spirale, etc. Et ces dessins accompagnent plut6t 
les poteries Usudeshiki; 


(1) Les trois styles de Jdmonshiki ont des orneraents varies dont la technique est de trois 
genres : f haut-relief; 2“ bas-relief; 3 " peint. 

1* Les ornements en haut-relief sont dessin^s en filets d’argile appliques. Les dessins sont in- 
formes et ne d^passent jamais une technique primitive; 

2° Les ornements de bas-relief sont gravds sur les parois avec quelque instrument dans I’ar- 
gile encore molle. Le ddcor de ce genre offre beaucoup de varietds; 

3 ° On a trouvd deux couleurs dans la peinture des poteries au Japon; Tune est la couieur 
noire et I’autre est le rouge. Les poteries de couieur noire se rencontrent seulement dans les 
styles de Mutsushiki. Cette couieur couvre toutes les parois de poteries pour leur donner un 
lustre. Le rouge de I’ige de pierre au Japon est I’oiyde de fer (ran).Ceseiemples sont trfes rares 
chez nous, et peut-dtre n'ont-elles pas de relation avec la « painted pottery » du continent. 

(2) Op. cit. 
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3“ Le dessin de lignes a passe graduellement a un dessin d’element de 
surface par ornements de nattesdntercales entre les lignes. Le dessin de la 
poterie iMutsushiki a toujours I’element de surface; 

4* Tous les dessins se transforment a la derniere periode en lignes de 
plusen plus droites. 

Si done on cherche les relations entre les types des dessins et des pote- 
ries connues, on obtient en gros ceci : 

Corde nouee ► spiraie ► lignes droites 

Atsudeshiki 

( alternance 

Usudeshiki | corde nouee ( contre-echange onduld lignes droites 


Mutsushiki 


I fougere 


spiraie 


lignes droites 


7. — Classification des figurines de terre cuite ; leur distribution. 

Dans les objets neolithiques au Japon, les dessins de poteries n’ont 
guere d’elements d'animaux ou de plantes, mais des figurines; il y a beau- 
coup de representations d’animaux et d’hommes. On pent diviser en huit 
classes tous ces objets : 

1° Figurines de terre cuite; 

2“ Figurines de pierre; 

3“ Tablettes de terre cuite; 

4* Tablettes de pierre; 

5® Masques de terre cuite; 

6® Vases avec faces; 

7° Decor de faces au bord des vases; 

8° Representations d’animaux de terre cuite. 

Dans ces objets, les figurines de terre cuite sont plus importantes que 
les autres, tant au point de vue de la quantite qu’a celui des types. 

Les 837 exemplaires de figurines trouves dans les 424 sites disperses 
qa et la dans tous les districts, se repartissent en six types (i) : 

I® Figurines du type realiste; 

2® — — grotesque; 

3* — — a face triangulaire; 

4“ — — a face de hibou (voir pi. XLIV) ; 

5" — — de Mutsushiki A; 

~ — B (voir pi. XLV). 


.) J. Naka.a, Figurines neolithiques au Japon, Documents, 2- annee, n* pp. 25 - 32 , igSo. 
160 


NAKAYA : CIVILISATION NtOLITHIQUE AU JAPON. 


PI. XLIV 



c 


b 

a. Type grotesque (Atsudeshiki). Loc. Shimofusa, Rukakuji fzjoefJz.). H. o^iS. Aftu^e Sbo^bu-han . 
b Type a face triangulaire. Loc. HidacKi, Shiizuka (kjoekk.). H. o”i4 Ibi?. 
c. Type a face de hibou. Loc. RiLuzen, Miyatojima H. 0*09. Ibid. 
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Entre les types des poteries et des figurines, on constate la relation 
suivante : 


Poteries. 


Figurines. 


I* Atsudeshiki 
2* Usudeshiki 

3 * Mutsushiki 


2* type grotesque; 

( 3 * a face triangulaire. 

I 4* — de hibou ; 

( 5 “ type de Mutsushiki A. 
j 6' type de Mutsushiki B. 


On peut considerer les figurines du type realiste comme le type ori- 
ginel, mais la difference typologique n’en est pas tres distincte. On les ren- 
contre souvent parmi les poteries Usudeshiki. 

J’ai marque les sites des figurines sur la carte 3 . 11 s se repartissent en 
quelques groupes, d’apres les conditions geographiques, soil 14 zones piin- 
cipales numerotees de i a 14 en descendant du nord a I’ouest le long de la 
mer dont void la liste ; 


N". 

Noms de zones. 

Regions. 

Districts. 

I 

Zone du bassin de I’lwakigawa 

1 . 11 

I 

2 

— du Mabuchigawa 1 


I 

3 

— du Kitakamigawa j 

^ 1 

2 

4 

— de I’Abukumagawa | 


4 

5 

— du Nakagawa ( 


5 

6 

— du Tonegawa 1 


3 . 6, 35 , 36 

7 

Zone de la baie de T6ky6 

1 

6, 7 

8 ' 

Zone du bassin de Fujikawa , 

) 111 

^7 

9 

— du Tenryugawa ' 

s 

38 

lO 

— du Noshirogawa 

} 

■9 

1 1 

— du Omonogawa 


19 

12 

— du Mogamigawa 


20 

i 3 

— de I’Agagawa 

1 

21, 34 

14 

— de Shinanogawa 

11 , III 

38 , 21 


Chaque type de figurines a son domaine de distribution excepte le pre- 
mier, c’est-a-dire les figurines du type realiste. 

Les figurines du 2® type (grotesque) s’etendent dans les zones 8, 9, 12, 14, 
c’est-a-dire la region du centre des montagnes. Le centre de distribution 
est dans les zones 8 et 9 ; zones des bassins du Fujikawa et du Tenryu- 
gawa. 

Les 3 * et les 4® types (figurines a face triangulaire et a face de hibou) 
se sont trouves seulement dans les zones 6 et 7 : zone du bassin du Tone- 
gawa et la zone de la baie de Tokyo. 


l§i 
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Les 5 * et les 6* types (figurines du type de Mutsushiki A et B)s’6tenden^ 
dans la partie du nord ; zones i, 4, ii, 12. Particuliferement les zones i, 2 



Carte 3 . — Distribution des objets. A gauche : vases a bee. A droite: figurines. 


et 10 : bassins de Iwakigawa, du Mabuchigawa et du Noshirogawa, sont 
leur centre de distribution. 


8. — Classification des vases a bee; leur distribution. 


J’ai autrefois etudie les vases a bee qui constituent une forme de 
poterie n^olithique au Japon. D apres les 4^0 exemplaires bien conserves, 
trouves dans 107 sites, je suis arrive a les classer en quatre types (i) : 

Type A, a deux anses au bord. 

— B, forme de theiere moderne (voir pi. XLVI). 

— C, — de diamant. 

— O, — grossiere (voir pi. XLVII). 

Les types A et B de ces vases figurent parmi les poteries Usudeshiki. Les 


(1) J. Nakaya, a Study of the Stone Age Remains of Japan, 1 
Institute, College of Science, Imperial UniTersiiy of T6ky6, n* 4, 
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PI. XLV 



c 


d 

Figurines de t^rre cuite (suite). 

a. Type de Mutsushiki A. Loc. Mutsu, Nobechi H. o"i.45. Coll. Nakami. — b. La m£me vue de dos. 

c. Type de Mutsushiki A. Loc. Mutsu, Korekawa. H. o”io6. Coll. Izumlyama. 

d. Type de Mutsushiki B. Loc. Rikuzen, Miyatojima (kjoekk.). H. o"i 2 . Miuee Sbo^bu-kan. 





Grapbique 2 . — Distribution des vases a bee. 




LOCALITE 


NOM DE TOPOGRAPHIE 


Baie de T6ky6 

— de Kasumigaura 

— de Kitakami 
Cdte de Rikuzen 

— de Mabuchi 

— de Iwaki 

— de Noshiro 

— de Omono 


TYPE 



23 

8 

5 

39 

8 

i5 

6 

3o 

6 

5i 

22 

79 

i5 

38 

5 

58 

9 

22 

9 i 

40 

6 

3l 

12 

49 

n5 

167 

59 

00 

00 



Tableau a. 


types C et D sent les poteries Mutsushiki. Dans ies poteries Atsudeshiki, 
il n’y a pas de vases a bee. 

La distribution de ces vases est limitee a la partie nord. Si on la pointe 
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sur la carte comme pour les figurines, on trouvera huit zones de distribu- 
tion qui se composent de trois zones littorales et de cinq bassins (voir 
carte 3). Je numerote de i a 8 les zones de distribution des vases a bee du 
sud au nord. 

1 . Zone de la bale de Tokyo. 

2. — — Kasumigaura (cours du Tonegawa). 

3. — de la cote de Rikuzen. 

4. — du bassin du Kitakamigawa. 

5. — — Mabuchigawa. 

6. — — Iwakigawa. 

7. — — Noshirogawa. 

8. — — Omonogawa. 

Chaque type de vase a bee A, B, C et D est classe par zone de distri- 
bution selon le graphique 3. lei, on trouve le type A qui s’etend dans les 
zones 1,5, et la zone i (bale de Tokyo) en est le centre. Le type B a son 
centre de distribution dans la zone 2 (bale de Kasumigaura), et se trouve 
dans toutes les zones. Le type C se rencontre au centre dela zone 5 (bassin 
de Mabuchigawa) et s’etend vers le nord depuis la zone 3. Le type D a la 
m^me tendance de distribution que le type C. 

Dans ce graphique 3, on met la zone 4 plus au nord que la zone 3, 
mais en raison de sa proximite la relation de distribution de chaque type 
offre plus d’affinite. 


g. — Distribution des types dominants. 

Sur la carte 4, je donne le domaine de distribution de chaque type de 
vase A, B et C. La ligne fine I’indique. Ensuite, je chercherai un type 
dominant dans chaque type, d’apres les deux methodes suivantes : 

1. La methode declassification typologique. 

Chaque type de vase a bee se classe en quelques sous-types d’apres 
ses caracteres de detail. Le type A comporte les sous-types a, b et c en 
ordre progressif. Ensuite, les dessins de ce type se classent dans les 
groupes I, 2 et 3 (toujours en ordre progressif). De mfeme, le type B se 
divise en sous-types d, e,f et g. Et ses dessins donnent les groupes 4, 5 
et 6. Le type C comprend les sous-types h, h', i etj ses dessins composent 
les groupes 7, 8 et 9. Dans leur ensemble, les vases a bee se classent en 
1 1 sous-types de formes et 9 groupes de dessins progresses (i). 

2. La methode quantitative. 

D’apres' la classification typologique, on classe tous les objets suivant 
leurs conditions de formes et de dessins (voir tableau 3). La forme et le 


( 1 ) Op. cit. 
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PI. XLVI 



Vases a bee neolitbiques. 

a. Type B. Loc. : Sbimofusa, Niikawa kjoekk.). H. o^oSS. Prefecture de Chiba, 
b Type B. loc ; Hidacbi, Fukuda H. o^oq Alujee Sbo.'bu-kan. 

c. Type A. Loc : Ibid H, o"'oq. Coll Ibid 

d. Type A. Loc. : Province de Kanto. H. o'" iS. Ibid. 
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dessinde quelques objets du tableau 3 ont une haute correlation ; parexem- 
ple, le sous-type b olfre seulement le dessin du groupe 2, le dessin n» 3 




Tableau 3. — Correlation entre la forme et le dessin (vases d bee). 


se rencontre exceptionnellement sur le sous-type a, les sous-types d et e 
n’accompagnent guere d’autres dessins que ceux des groupes 4 et 5, le 
sous-type h accompagne seul le dessin 9, et le sous-type i a presque tou- 
jours le dessin 9. Je nomme «type dominants celui des objets qui presente 
une haute correlation. 
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Je donne la distribution des types dominants sur la carte 4. Le type 
dominant A (b-2, a-g) s’etend dans les zones i et 2 : sur les c6tes de la 
baie de Tokyo etsur cellesde Kasumigauraqui sont etroites. Le type domi- 
nant B (c d, e-4, 5 ) se place dans les zones 3 , 7 (bassins du Kitakamigawa, 
du Mabuchigawa et de I’lwakigawa qui sont de plus amples domaines. 
Le type dominant C (A-g, i-g) est situe dans les zones 3 , 8 : c6te de Riku- 
zen et depuis le bassin du Kitakamigawa jusqu’au bassin de I’Omonogawa; 
c’est le plus grand domaine. 

I® Les domaines de type dominant s’etendent dans le centre de domaine 
geographique de leur genre; 

2® Plus le type est recent, plus son domaine est grand; 

3 “ Le domaine du type dominant du vase a bee se dirige de plus en 
plus vers le nord. 


10. — Domaine de la civilisation. 


Maintenant, nous trouverons les relations entre les zones de distribu- 
tion de vases a bees et des figurines sur le tableau 4. Les zones des figu- 


RiolON 

DISTRICT 

CENTRE 

FIGURINES 

VASES 

A BEC 

CENTRE 

DE 

POTERIES 

DOMAINE 

DISTRIB. 

ZONE 

CENTRE 

ZONE 

CENTRE 

CIVILISAT. 


I 


1,2 

5 ®, 6 ® 

5,6 

C, D 


s ■ 


2 

I 

3 


4 


] 3 ® 






3 




I 



4 


— 




5 


5,6 

1 

2 

B 

1 

) 


6 

7 

11 

6.7 

7 

3 ”, 4 '’ 

1,2 

I 

! " 

\ 2 ® 



8 


7 

i 

I 

) 

) 


9 


7 


I 




II 

•9 

I 

10,11 

5 ®, 6 ® 

00 


3® 

! I 

20 


12 







21 


13,14 


— 





34 


i 3 







35 


6 






III 

36 


6 


— 





37 


8 

1 0 




) 


38 

111 

9.14 

t 2® 

— 


\ t® 

\ 


Tableau 4. — Domaines de distribution et domaines de civilisation 
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PI. XLVII 



Vases a bee n^olitbiques. 

a et c. Type C. Loc. : Mutsu, Korekawa. Coll Izumiyama. — h. Type D. Loc. : Ibid. Coll. : Ibid. 
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nines s’6tendent plus a I’ouest dans les zones 8, g et 12, 14. Dans les zones 
communes de distribution, les vases a bee font defaut dans les zones de 
figurines 4 et 5 , et les figurines n’existent pas dans la zone 3 ou il y a des, 
vases a bee. Les autres zones possedent exactement les memes formes. 

Les vases a bee de type A ont leur centre de distribution dans la zone i , 
ceux du type B dans la zone 2. Les figurines des types 3 et 4 ont leur 
centre dans les mSmes zones. Ici encore, e’est le centre de distribution des 
poteries de Usudeshiki, et le deuxieme domaine de centre de distribution. 
Le type dominant A de vase a bee s’etend seul aussi dans ce domaine. 
Je donnerai aces sortes de regions le nom de « domaine de la civilisation ». 

Les vases a bee des types C et D ont leur centre de distribution dans les 
zones 5 et 6, et les figurines des types 5 et 6 s’etendent dans la m&me zone 
et ses environs. Les poteries Mutsushiki ont leur centre de distribution 
dans la m6me zone, et elle correspond au premier domaine de centre de 
distribution. Je nomme celui-ci le premier domaine de civilisation et 
celui-la le deuxieme domaine de civilisation. 

Ensuite, les figurines du type 2 ont leur centre de distribution dans les 
zones 8 et 9. Dans la m^me zone, il y a le centre de distribution des pote- 
ries Atsudeshiki ; et les vases a bee n’existent pas dans ces zones. J’ap- 
pelle ce domaine : le troisieme domaine de civilisation. 

JiuJiRO Nakaya. 
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LE CENOTAPHE DE SALADIN 


A quelques metres au nord de la mosquee des Omeyyades se dresse 
le mausolee de Saladin, bien connu de tous ceux qui visitent Oamas. 
L’^difice ne presente au point de vue architectural aucun interfit special, 
en raison de son etat de mutilation : la salle funeraire (couverte par une 
coupole a i 6 cannelures etablie sur deux tambours a 8 et i 6 cdtes) et I’arc 
de t^te de I’iwAn sous lequel ouvrait sa porte sent tout ce qui reste 



Fig. I. — Le cenotaphe. 


aujourd’hui de la madrasa ’Aziziya, dans laquelle Saladin, inhume provi- 
soirement dans la Citadelle de Damas le 4 mars iigS, trouva sa sepulture 
definitive le i5 decembre iigS. Les vitraux de pIAtre et les revdtements de 
faience dont un pacha orna le mausolee au xvii® siecle pour remercier 
Saladin d’avoir delivre Jerusalem de <■< la souillure des infideles » n’ont 
egalement, en depit de quelques details curieux, qu’une valeur artistique 
tres restreinte ; tout I’interet du monument se concentre done sur un 
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cdnotaphe en bois sculpt6 qu’on remarque 4 c6te de I’horrible tombeau en 
marbre blanc place en igoS au centre de la salle fun^raire. 

Une tradition populaire post6rieure a cette restauration voit dans ce 
cenotaphe celui du secretaire de Saladin, al-QMi al-Fddil, mais nous 
savons que celui-ci fut enterre au Caire, de meme qu’al-Malik al-’Aziz, le 
fondateur de la Madrasa ; aucun autre prince ayyoubide n’est mentionne 
par les textes historiques comme ayant ete enterre dans la Aziziya, et 
cependant la richesse des sculptures indique la sepulture d’un person- 
nage particulierement important ; on a done tout lieu de croire qu’il 
s’agit bien de I’ancien cenotaphe de Saladin, qui fut conservd lors de la 
restauration de igoS et place a cote du nouveau tombeau. 

A la suite d’un long abandon, le cenotaphe, qui a la forme ordinaire 
d’une caisse rectangulaire, a perdu son couverqle et deux de ses cotes ; en 
outre, chacune de ses faces a ^te quelque peu raccourcie au cours de la 
derniere restauration, comme en temoigne I’inscription, qui presente une 
lacune a chacun des angles. Ses dimensions actuelles sont ; 2,08 x 1,17 
(larg.) X 1,08 (haut.). Les parties anciennes conservees sont ; un des 
grands cdtes, un des petits c6tes, les quatre montants des angles, et I’ins- 
cription tout entiere, a I’exception des lacunes deja signalees. 

Le champ du d^cor est limite a chaque extr6mit6 par deux bandeaux 
sculpt^s verticaux et en haut par un bandeau epigraphique horizontal 
(Coran, II, 256). Suivant la coutume, la surface a decorer est divis^e en 
petits polygones par une moulure dessinant un entrelacs geomdtrique qui 
revSt ici I’apparence d’une combinaison extr^mement simple : un octogone 
ayant ses c6tes penetres en leur milieu par deux paralleles dont I’inter- 
section determine, au centre de la figure un octogone etoile. Cette combi- 
naison, qui occupe tout le panneau des petites faces, se repke deux fois sur 
les grands c6tes du cenotaphe, par simple juxtaposition : I’ensemble s’en 
trouve elargi , sans rien perdre de son caractere de simplicity un peu rude 

(fig- 0- 

Les panneaux polygonaux delimites par la moulure sont decores d’en- 
trelacs floraux exycutes d’une fagon particulierement brillante ; le relief, 
plus accentue qu’a I’ordinaire, cree un jeu d’ombres denses sur lesquelles les 
rinceaux s’enlevent avec une vigueur inaccoutumye : I’accent de decision 
et de nettete ainsi obtenu est surprenant et on le chercherait vainement dans 
les autres boiseries de la mSme epoque. En d^pit de la complication de 
certains enroulements, la sculpture ne trahit ni une hesitation ni une 
reprise, et on peut s’etonner de la sdrete de main de I’artisan qui a refouiliy 
les vrilles et ciseiy les fleurons, sans une bavure, de coups de burin presque 
imperceptibles (pi. XLVIII). 

Dans tous ces panneaux, le trace a une reelle importance, du fait du 
large developpement de I’ornement lin6aire, dont les volutes et les feuilles 
constituent, malgre la presence de nombreux fleurons, I’essence mfeme du 
dycor. A c6ty du role de premier plan joue par la tige, on notera I’absence de 
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ces festons sans caractere vegetal, d’allure purement geom^triquc, qui ont 
persiste dans les sculptures alepines jusqu’a une date tardive : ici I’en- 
trelacs floral ne s’^uilibre qu’a I’aide d’elements floraux. 

Bien que tres difTerencies d’aspect, ces panneaux sont etroitement appa- 
rentes entre eux par leur trace, qui ne comporte (on n ’envisage ici que les 
lignes essentielles constituant a proprement parler I’armature de la combi- 
naison) pas autre chose que des spirales. De chaque c6te de leur axe ver- 
tical, les panneaux B, C et D comportent une ligne spiralee en S remplacee 



FiG. 2. — Sch^mas des panneaux polygonaux. 


dans I’octogone central A par un rinceau dont la tige se prolonge en spi- 
rale. En B et C la volute inferieure de cette ligne en S donne naissance a 
une spire ; en D, au contraire, un enroulement entierement autonome, 
boucle en 8, vient se meler au premier (fig. 2 ). 

Autre disposition caracteristique de ces sculptures : la tige ondulee qui 
occupe 1 axe en C (en pointille sur la figure) s’adjoint une volute en A et B : 

treflee ainsi obtenue s’impose au milieu de la complexite des 
spirales, dont le trace n apparait pas immediatement. En D, ce trefle est 
dessine par la volute inferieure de la ligne en S et un rameau qu’elle pro- 
jette vers le sommet du polygone. 

On notera aussi 1 abondance typique des vrilles qui occupent I’espace 
demeure libre entre deux tiges. Ce caractere, joint a I’importance conside- 
rable donnee a la tige, rapproche ces panneaux du minbar du jdmi’ Nuri 
de Hama et du mihrab de la grande mosquee de Mossoul, I’un et I’autre du 
temps de Nur ad-Din ; ils en different cependant par le trac6, qui serre de 
beaucoup plus pres une figure geometrique reguliere, et par une moins 
grande variete des formes de feuilles. 

Les fleurons peuvent se ramener k deux types ; le culot est forme dans 
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I’un par deux vrilles, et dans I’au- 
tre par deux feuilles ; des formes 
secondaires sont creees par I’ad- 
jonction d’une vrille terminale. 

Les bandeaux verticaux por- 
tent un decor fort interessant que 
Ton retrouve sous une forme 
plus developpee dans le bandeau 
horizontal, ou il sert de fond a 
la frise epigraphique : au con- 
traire, sur les petites faces, les ban- 
deaux verticaux ont ete retrecis 
et Tornement s’est trouve allege 
en consequence. Si les lettres de 
I’inscription, en cachant la ma- 
jeure partie de I’entrelacs sur 
lequel elles sont posees, emp^- 
chent d’en etudier autre chose que 
des fragments isoles, sa structure 
apparait nettement sur les bandes 
verticales, reproduites selon le 
m 6 me type a chaque angle du ce- 
notaphe. 

Chacune d’elles est chargee 
de deux rinceaux paralleles : le 
plus important est compose essen- 
tiellement par un feston ondule 
forme de comes d’abondance sor- 
tant les unes des autres et laissant 
dchapper des spires terminees par 
des feuilles de vigne (fig. 3) ; 
quant au second, qui porte des 
fleurons et des grappes de raisin, 
il joue dans la composition un 
r61e beaucoup plus efface, aussi 
la tige en a-t-elle disparu dans 
une variante (bandeaux verticaux 
etroits) ou les spirales se retrou- 
vent seules, sans aucun lien entre 
elles (fig. 4 ). 

De prime abord, ces rinceaux 
se laissent facilement ramener au 
type classique de I’arabesque, mais 
un examen plus attentif y fait 



Fig. 3. — Bandeau vertical. 
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decouvrir tres vite des elements completement etrangers k Tart musulman : 
des comes d’abondance, dont il n’est pas besoin de demontrer le caractere 
specifiquement antique, et des feuilles de vigne ou le models du limbe et 

les nervures qui le sillonnent sont reproduits 
avec un realisme surprenant : rien n’est plus 
oppose a I’esprit des decorateurs musulmans, 
epris avant tout de figures abstraites. 

On est done tout naturellement port6 a cher- 
cher le modele etranger dont a pu s’inspirer le 
sculpteur, et la presence des comes d’abondance 
guiderait les recherches vers I’Antiquite classi- 
que, qui nous a laisse des CEuvres analogues 
(linteau de la basilique de Qanawat). Nous som- 
mes cependant convaincus que ce serait faire 
fausse route et qu’il ne faut pas considerer les 
bandeaux du cenotaphe de Saladin comme une 
transposition directe en arabesque d’un decor 
greco-romain. 

Sans parler du mihrab du j 4 mi’ al-Kh 4 sak.i 
(Bagdad), dont le caractere antique est si forte- 
ment marque qu’on a pu penser a un remploi, 
il existe toute une serie d’oeuvres musulmanes 
anterieures au tombeau de Saladin executees 
sur bois, sur pierre ou sur ivoire, et portant soit 
des pampres, soit des comes d’abondance, soit 
les deux motifs reunis. La liste suivante ne 
groupe que les examples dates : 

Fin X® siecle. Palais des Fatimides (Caire), bois. 
1091. Mimbar d’Hebron, bois. 

1 1 24. Tombe d’Alep, pierre. 

Vers 1126. Tombe d’Alep, pierre. 

1 1 54. H6pital de Nilr ad-Din (Damas), marbre. 

1 1 57. Mihrab de Sitti Roqayya (Caire), bois. 
1195. Machhad al-Husayn (Alep), pierre. 

1195. Cenotaphe de Saladin (Damas), bois. 



Des recherches methodiques en feraient cer- 
Bandeau vertical etroit. tainement decouvrir un plus grand nombre et 

fourniraient une contribution interessante a une 
histoire de la vigne dans Tornementation musulmane. Tel n’est pas notre 
but : nous avons voulu seulement replacer dans leur milieu artistique les sculp- 
tures du cenotaphe de Damas, en montrant que les pampres constituaient 
alors un motif courant, dont la vogue devait se poursuivre longtemps 
encore, puisqu’on les retrouvera, a peine modifies et sortant de comes 
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d’abondance plus ou moins bien interpretees, en 1245 au mihrab de la 
HallHwiya d’Alep (bois), en 1277 au mausolee de Baybars aDamas (marbre) 
et jusqu’au xviii® siecle a la mosquee de Qawilm ad-Din au Caire (marbre ; 
d’apres Prisse d’Avesnes). A la verite ces deux derniers exemples res- 
semblent davantage aux belles frises de I’HApital de Ndr ad-Din, d’une 
facture plus large et plus sobre, comme la matiere I’exigeait ; les bandeaux 
de notre cenotaphe se rapprochent plutot des bois enumeres plus haut, et 
notamment du mihrab de Sitti Roqayya, execute une quarantaine d’an- 
nees auparavant. Le nombre de tours des spirales a ete diminue, le feston 
geometrique qui se superposait a I’entrelacs floral abandonn6, un rinceau 
charge de fleurons s’est introduit dans la composition, les vrilles se sont 
multipliees, mais les comes d’abondance sont bien celles du decor fati- 
mide, et les feuilles de vigne offrent la m6me silhouette pleine, echancree 
d’oeillets circulaires, avec les mSmes nervures finement amenuis6es et la 
m^me grappe compacte au milieu du limbe : il est impossible de mecon- 
naitre I’^troite parente des deux oeuvres. 

Leurs details eux-memes ne sont pas sans analogie : le mihrab de Sitti 
Roqayya comporte deja des feuilles de vigne pourvues d’une vrille termi- 
nal ; sur le cenotaphe de Damas (bandeau epigraphique) on retrouve a 
c6te du type classique de la feuille, tel qu’il figure dans les oeuvres ante- 
rieures, toute une serie de formes caracterisees par I’ouverture des oeillets 
et la deformation intentionnelle de la nervure de base. Cette decomposition 
de la feuille de vigne, qu’on retrouve au Maghreb, est tout a fait caracte. 
ristique de I’esprit de I’art musulman et illustre parfaitement les pages ou 
Herzfeld a etudie la naissance de I’arabesque et son evolution de plus en 
plus marquee vers I’abstraction : au cenotaphe de Saladin, on saisit sur le 
vif la transformation d’un motif realiste en vegetation irreelle, ne rappelant 
plus son origine que par les stries dont elle est chargee (fig. 5.) 

C’est done en tlgypte, croyons-nous, qu’il faut chercher le prototype 
de notre d^cor de pampres et de comes d’abondance. Les sculpteurs de 
I’epoque fatimide (particuli^rement les sculpteurs sur ivoire) font un emploi 
extr^mement frequent de ce motif, h6rite de I’art hellenistique par I’inter- 
mediaire des Coptes; k cette date, il a pris place dans le repertoire orne 
mental de I’Egypte musulmane et fait partie du fonds artistique local. En 
Syrie, il nous parait au contraire d’inspiration etrang^re. 

C’est que I’originalite de I’ornement syrien est plus apparente que reelle. 
A I’encontre de tant d’autres contrtes, la Syrie reste a la p^riode musul- 
mane un pays d' architectes et non de decorateurs, de tailleurs de pierre et 
non de sculpteurs : la oh d’autres ecoles dissimulent la pauvrete de leurs 
briques a grand renfort d’enduits ou I’entrelacs peut se developper a pro- 
fusion, r^cole syrienne affiche des magonneries nues de calcaire a grain 
serre ; d^daigneuse de tout decor rapporte, elle ne recherche I’eAfet que par 
la beautd de ses materiaux et I’harmonie des lignes architecturales. C’est ce 
qui explique le caractere de I’ornement syrien ; alors que les architectes de 
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Damas et d’Alep ^;levent des monuments qui apparaissent dans I’histoire de 
I’art musulman comme un groupe parfaitement homogene et d’une puis- 
sante originalite, leur repertoire ornemental n’est qu’un amalgame d’ele- 
meftts heterogenes puises aux sources les plus diverses (Egypte, Mesopo- 
tamia, Anatolia) et il s’enrichit moins par developpement propre que par 
emprunt. 

Cependant, ces elements etrangers n’ont pas ete sans subir I’influence 



Fig. 5. — Details de feuilles de vigne. 


du genie syrien. Les monument ayyoubides de Damas et d’Alep, comme 
autrefois les basiliques chretiennes du Hauran et de la Syria septentrio- 
nale, furent eleves sous I’inspiration d’un ideal quelque peu ascetique, 
mais fait de mesure, de discretion : nul gout pour le colossal ou pour 
I’etrange, rien qu’un souci d’harmonie et de sobriete, une recherche 
de la ligne plutot que de la couleur, de la'logique plutot que du pittoresque, 
de la clarte plutot que du brillant, bref tout cet ensemble de qualites qui 
nous parait aujourd’hui la marque des epoques « classiques». 11 en est de 
meme de I’ornement : a cote des oeuvres produites a la m^me epoque par 
les pays avoisinants, il se fait remarquer par une composition plus ryth- 
mee, plus accusee, moins exuberante ; son trace est volontairement plus 
simple et partant plus clair, les polygones qui I’enferment sont plus volon- 
tiers ramenes a des figures regulieres ; d’elements de toutes provenances est 
ne un style syrien qui se distingue a premiere vue des styles contem- 
porains de I’figypte et de la Mesopotamie. 
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De ce style syrien, il n’est peut-etre pas d’exemple plus typique que les 
sculptures du cenotaphe de Saladin : nous ne voulons pas parler des frises 
de pampres, executees dans la dependance plus ou moins directe d’un 
modele etranger, et plutfit archaisantes, mais des entrelacs floraux degages 
de tout element vegetal reel qui remplissent les panneaux polygonaux de 
la caisse. Une analyse comparee (qu’on ne peut entreprendre dans ces 
quelques pages) de leur composition et de celle des boiseries contempo- 
raines du Caire, de Mossoul et de Bagdad mettrait en evidence tout le 
travail d’epuration et de regularisation auquel I’arabesque fut soumise en 
Syrie. Parmi tous ces panneaux il en est un surtout qui merite de retenir 
I’attention comme particulierement caracteristique : c’est I’octogone qui 
occupe le centre de la composition. Si les sculptures du cenotaphe de 
Saladin sont parmi les plus belles que le xn« siecle nous ait laissees en 
Syrie, I’entrelacs qui remplit cet octogone peut passer pour un des chefs- 
d’oeuvre de Part decoratif de tous les temps. 

J. Sauvaget. 


OF.NTB \T. ARCWAEOl.O^rAi 
I.IBIIAUY KL-:\V DELHI. 

iS O 

Dnte 

(^^11 


175 




LA FIN D’UN ART 


II nous est donne, aujourd’hui, sur un point du globe, d’assister a la fin 
d’un art, de la voir se derouler en quelques annees sous nos yeux, d’en 
saisir la courbe exacte, les petites et les grandes causes, d’etudier sur le vif 
et dans ses moindres details ce phenomene que nous n’observons d’ha- 
bitude qu’a travers les brumes du temps et a grand renfort d’hypotheses. 

L’etrange aventure se passe au Cambodge. Elle commence brusque- 
ment en 1900. Elle est entierement engagee en 1910. En 1920, I’objet type 
de chaque art et Industrie d’art locaux disparait, cesse d’etre remplace. Et 
au seuil de igSo, a I’heure oCi nous 6crivons, tout est consommi. Apres cet 
abandon radical des oeuvres tradition nelles, I’inspiration de I’artiste ne 
puise deja plus aux mSmes sources ; elle s’en d^tourne absolument et, de 
buts nouveaux, elle n’en a pas encore. 

Ce qui rend cette disparition poignante et extraordinaire, c’est que les 
arts en question, plusieurs fois centenaires, ne tomb^rent pas accabl^s par 
une catastrophe, ni mSme par des convulsions religieuses ou politiques. Ils 
avaient r^siste a des siecles de guerre, k la longue infortune, rare dans 
I’histoire du peuple cambodgien. Dans le pass6, jamais de tels arts n’au- 
raient pu s’eflfondrer si rapidemeni. II fallut que les forces meurtrieres dont 
ils avaient, jusqu’au xx* siecle, triomphe, revinssent a la charge, mais 
avec une vitesse considerablement accrue. Ne pouvant s’adapter au train 
du mouvement universel, ils en furent victimes. Ni leur eloignement, ni 
leur isolement, ni leur popularite, ni les racines qu’ils plongeaient dans 
le passe ne les ont proteges. Nous constaterons aisement que la rapidite de 
I’assaut fut telle, en effet, qu’aucune reaction de la victime ne parait avoir 
it6 possible. 

Le vieillard allait son chemin, L’auto arrive, corne, il se retourne, la 
voit, trop tard ; il ne pouvait I’^viter, et voila le vieux mort sur la route. 
Cela n’est pas une image et c’est bien d’auto surtout qu’il s’agira. Mais 
avant de decrire I’accident, voyons comment et de quoi vivait la victime, 
ce qui la faisait si lente a se mouvoir et si peu pr6par6e k se garer (i). 


Jusqu en 1900-1910, tout Cambodgien mSle faisait, entre dix et vingt 


(i) Cette fin de I’art cambodgien a deja 4tfe r^sumfce par nous, mais lamais du point de vue 
oil nous nous plajons ici ni avec I'arguraentation complite que riunit la pr^sente 6tude. Cf. la 
Reprise des arts hhmirs. Revue de PAris. 
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ans, un sejour religieux a la pagode. La, sous la robe jaune, il se familia- 
risait avec I’architecture et le mobilier rituels, apprenait a 6crire et a lire, 
ses principes de morale et le savoir-vivre. II aidait les bonzes sculpteurs, 
doreurs, fondeurs, a I’embellissement du monastere. S'il prenait gout a 
ces travaux en meme temps qu’a la vie religieuse, il pronon^ait ses voeux 
definitifs, et la bonzerie comptait un artisan de plus. Si la vie la'ique le 
rappelait, le village s’augmentait d’un artisan. S’il laissait la art et reli- 
gion, cet homme retournait au peuple avec une Education artistique suf- 
fisanteau maintien des traditions (i). 

Aussi, lorsque le voyageur parcourait la brousse, il voyait naguere, dans 
les coins les plus recules, un joug ou des ridelles de charrette ornds de 
sculpture, les balanciers des lisses d’un metier a tisser sculptes en formes 
d’oiseaux affrontes, une faucille a courbes etonnantes et rehaussee de 
laque, une poire a poudre agrementee d’ivoire. Les manches des couteaux 
de ceinture etaient autant de pretextes a d’ingenieux decors, ainsi que les 
boites a b4tel, les plateaux a offrandes, les 4tuis a bougies, etc. 

Qui ex^cutait ces menues ceuvres souvent remarquables et si etroite- 
ment mSlees a la vie journaliSre ? Des specialistes ? Oui, mais souvent le 
chef de famille, un fils, un gendre, en flanant, afin de se distraire. Souve- 
nirs de son stage religieux ou manifestations spontanees. La technique 
proprement dite de ces arts, I’outillage extr^mement simple, technique et 
outillage s^culaires, familiers, k la portee de tous, n’imposaient pas un 
long apprentissage. Si I’adresse manuelle manquait evidemment a ces tra- 
vaux d’amateurs que nous venons de citer, ils ne prouvaient pas moins une 
complete saturation artistique du peuple, son atavisme, son gout du decor. 
Ce qui diff^renciait I’artisan de I’homme du peuple, c’etait, en fin de 
compte, I’adresse manuelle. Tout le reste : connaissance des traditions et 
vocabulaire des formes canoniques constituait richesse et savoir commons, 
constamment entretenus par le clerge et I’aristocratie. 

Celle-ci, comme le clerge, faisait appel au peuple exclusivement. 11 ne 
faut pas plus croire I’habitation du prince khmer ou du haut dignitaire 
inaccessible a la faqon d’un chateau ftodal, qu’imaginer un abime entre la 
vie princiere et populaire. Palais et maisons de riches etaient des caravan- 
s^rails ou les esclaves, les clients, les administres circulaient en perp^tuel 
contact. Le seigneur avait, a lui, ses orfevres, ses eb^nistes, sa troupe de 
musiciens et de danseuses qui faisaient partie de la clientele qu’il nourris- 
sait, protegeait et qui, en retour, travail laient pour lui. Les representations 
th^^trales qu’il se donnait regulierement n’etaient jamais privees et le 
village y assistait. Et la comme k la pagode, atmosphere artistique respiree 
par le peuple. Si I’objet d’art sort de mains roturieres afin d’orner le monas- 
t^re ou les maisons de I’aristocratie, il reste a la portee du peuple et sous 
ses yeux. La boite ou il mettait son b^tel 6tait en bois laqu6 ou en cuivre ; 

{i) Notes sur la psychologic de I'artisan cambodgien. Arts et Archiologie khmirs, t. 1 et 
li, SocUU d’£;ditions g^ographiques, maritimes et coloniales, Paris. 
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celle des ministres, en or serti de diamants, mais routes les deux avaient 
la meme forme. Enfin des fetes perpetuelles, multipliant les pretextes de 
contact entre la masse, le clerge et I’aristocratie, entretenaient I’activite 
des industries artistiques. 

L’art ainsi generalise vivait d’un seul bloc. Son homogeneity etait 
absolue. En revanche, il ne presentait que peu de nuances, aucune elasti- 
city. Canonique et traditionnel par ailleurs, il ne pouvait se manifester 
qu’autant que la masse et routes les classes de la societe en assuraient en- 
semble la pratique. Plus un art a de sources et plus il est populaire, au- 
tant il prend de forces dans Timmobilite du pays qui le porte. Il se cristal- 
lise peu a peu. Mais cequi fait ainsi sa force devient sa faiblesse a la moin- 
dre evolution sociale, car son armature craque de toute part et lui manque 
partout a la fois. 

L’art cambodgien, jusqu’en 1900, a joui d’une securite centenaire parce 
que Partisan avait une clientele invariable dont il vivait et qui en vivait. 
La fa^on dont se sont construits les huits cents temples angkoreens, les 
textes graves qui font allusion tant a la main-d’oeuvre specialisee qu’aux 
levees en masse pour I’edification d’un temple, a I’organisation sociale, 
nous prouvent que depuis plus de dix siecles, la complexion artistique du 
peuple khmer avait peu varie. Et Part lui-meme dont Pevolution respecta 
jusqu’a nos jours ses plus vieux principes, confirme cette situation dans 
ses formes, sa repartition, sa facture. 

Il ne se transmettait pas par ecoles,jpar un enseignement proprement 
dit, mais par repetition. Si Pindividualisme de Partiste n’augmentait pas 
le patrimoine, sa memoire n’en perdait rien. Get art vivait, d’un bloc, 
avons-nous dit, il se deplagait d’un bloc. Son evolution inconsciente, 
mecanique, s’effectuait avec une lenteur extreme parce que la vie du 
peuple ne subissait que des influences exterieures insensibles. A Pepoque 
ou le pays etait un des plus riches et des plus puissants de PExtreme- 
Orient, nous le voyons mettre au moins six siecles pour enfanter un art 
que nous appelons prekhmer. Il lui faut ensuite trois siecles pour preparer 
1 art angkoreen. Celui-ci durera quatre siecles, et six siecles plus tard, en 
1900, ses souvenirs animent tous les gestes de Partisan. Duree de cette des- 
tinee : deux millenaires environ. 

Ces longues et laborieuses etapes presentent entre elles beaucoup plus 
d analogies que de differences et les yeux exerces des savants specialistes 
ne peuvent decouvrir ces dernieres qu’apres de longs examens. C’est ainsi 
que la chronologic des seuls monuments d’Angkor construits du ix® au 
xiii® siecle est encore une question sur laquelle personne n’est d’accord. 


En 1921, le Cambodge a une superficie de 173.626 kmq., et une popu- 
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lation de 2.402.585 habitants (i), soit 14 habitants par kilometre carre. 
C’est done un pays depeuple. Cette population est het6rogene : parmi elle 
91.203 Chinois ; 140.225 Annamites ; 58.684 Malais et 45.554 Asiatiques 
divers. Le Chinois, ainsi que nous le verrons plus loin, tient tout le com- 
merce ; I’Hindou, la banque ; I’Annamite, la batellerie, la peche et une 
partie de la main-d’oeuvre. Ces immigres installes au Cambodge vivent 
selon leurs coutumes et leurs religions. Les Malais et les Chams ont leurs 
mosquees ; les Chinois leurs echoppes ou ils vendaient avant igoo des 
marchandises importees de Chine. Ils prennent femme dans le pays, si 
bien qu’il existe une veritable race sino-cambodgienne differente de la 
race maternelle (48.480 individus en 1921). 

Si les Annamites en guerre avec le Cambodge pendant plus de quatre 
siecles n’y penetrent pacifiquement que depuis une quarantaine d’annees, 
le Chinois y fut de tout temps, mais en nombre dix fois moindre qu’au- 
jourd’hui. Son action commerciale, outre qu’elle se reglait sur les besoins 
d’un pays immobile, qu’elle ne disposait pas d’autre voie de communica- 
tion que des pistes charretieres et d’un fleuve ouvert a la navigation a voile 
et a rame, cette action repondait a des besoins passes dans les moeurs 
depuis des siecles, si bien qu’elle n’exer^ait plus d’influence sur les arts 
locaux. Au contraire, elle faisait partie, en quelque sorte, de I’armature 
m^me de ces arts, en important par exemple certaines matieres premieres 
indispensables aux artisans (Tor en feuille, I’argent en barre, le vermilion, 
le soufre, I’etain, etc.). 

Tel etait done en 1900 I’etat de la matiere humaine que I’Occident 
allait penetrer et bouleverser, une sorte d’agregat d’elements ethniques 
differents, les uns assoupis, lourds, charge d’un passe inutile : les autres 
mouvants, remuants, tout a fait independants, ataviquement, des prece- 
dents et qui, des la premiere heure, faisant cause commune avec I’Europeen, 
ouvrirent les portes de la vieille citadelle jusque dans ses lieux les plus 
recules. 

En 1900, il n’y avait au Cambodge que 5 o kilometres de routes em- 
pierrees tracees aux environs de Phnom Penh. En 1912, la premiere auto- 
mobile fit son apparition. En 1914, on ne compte encore que 3 o autos de 
tourisme et 5 de transport en commun. A ce moment, le reseau routier 
n’est que de 600 kilometres. 

Fin 1929, 2.400 kilometres de routes empierrees et macadamisees sil- 
lonnent le pays, et le Service des Travaux publics enregistre en circulation 
1.840 autos de tourisme, 820 autos de transport en commun et 270 ca- 
mions de marchandises. Done de 1914 a 1929, le nombre des vehicules 
automobiles passe de 35 a 2.980. 


{i) Recensement giniral du Cambodge en igai. Portail. Phnom Penh. Les statistiques que 
I’utiliseici d’autre part m’ont it6 fournies par les services olViciels. On verra qu’avant 1910, cer- 
taines n’ont pu ^tre etablies, ce qui prouve que le Cambodge ne s’organisa reellement qu a 
partir de cette date. 
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Pour bien comprendre I’extraordinaire transformation sociale qui va 
resulter du rayonnement de cette pieuvre, il ne faut pas perdre de vue la 
petitesse du Cambodge (un cinquieme de la France), que la moitie du pays 
est deserte, que la route ne passe evidemment qu’a travers les regions 
peuplees et qu’elle permet ainsi d’atteindre en quelques heures, par des 
camionnages a horaires reguliers, plus des deux tiers de la population 
totale, la plus riche et la plus active. Le fleuve d’autre part traverse le 
pays par quatre bras. En 1900, on n’y voyait circuler qu’une vingtaine de 
chaloupes a vapeur d’un tonnage moyen de 25 tonnes. Fin 1929, ces cha- 
loupes sont au nombre de 126, appartenant toutes a des armateurs chinois 
et annamites, et elles circulent incessamment. 

A peine done les influences occidentales se trouverent-elles aux portes 
de ce petit pays, un reseau circulatoire serre s’ouvrit a elles, lequel en 
moins de trente annees ne laisse pas un territoire de cent kilometres carres 
qui ne soit accessible, pour peu qu’il soit riche ou peuple, a un camion 
ou a une chaloupe, e’est-a-dire a un baril de ciment, a une tonne de fer 
rond, a une caisse de pacotille europeenne. Un camion automobile, rou- 
lanta40 km. a I’heure, traverse le Cambodge du Nord au Sud en passant 
par la capitale en 16 heures. La vision de ces camions debordant de voya- 
geurs (25 places, 40 indigenes) filant sur les routes est emotionnante. Les 
villages eloignes del^guent des emissaires qui, une, deux fois par semaine, 
vont au chef-lieu faire les achats qui evidemment ne sont pas des achats 
d’etoffes ni d’objets traditionnels existant sur place. 

En 1900, il fallait cinq jours de charrette au minimum et en saison 
seche, pour aller de Phnom-Penh a Kampot, e’est-a-dire du centre au Sud 
du pays. Aujourd’hui les cars reguliers mettent 4 heures. Naguere, pas un 
indigene de Kampot sur dix ne venait a la capitale. Aujourd’hui, ils y 
viennent tous. Ajoutez qu’en 1900, un voyage en charrette de cinq jours 
revenait, avec la nourriture, a 5 ou 6 piastres sans compter le temps 
perdu. Aujourd’hui, le voyage de 4 heures coute i S 5 o. 

Et voila ce peuple immobile depuis des siecles qui, pris d’une bou- 
geote extravagante, se met brusquement, en dix annees, a tourner dans son 
pays, k le traverser de part en part, et point du tout pour etablir une cir- 
culation plus active ,de son propre sang, mais afin de multiplier les con- 
tacts, a la faveur d’une vitesse maximum, avec I’Europeen. Et cet Euro- 
peen, ben^ficiant de la meme vitesse, se lance de son c6te a travers le 
pays. Void des chiffres bien peu eloquents, a comparer a ce que remarque 
sur place I’observateur : 

Le montant des importations de marchandises exclusivement euro- 
peennes : etoffes; bimbeloterie, chaussures, outillage, etc., s’elevait en 1910 
a 4.508.485 francs. 11 est en 1929, pour les trois premiers trimestres seule- 
ment, de 51.178.665 francs, sans compter les grosses marchandises, les 
automobiles, dWouanees a Saigon et qui ne figurent pas sur les statis- 
tiques du Cambodge. En 1900, vous n’aviez a Phnom-Penh que 20 com- 
180 



LA FIN D’UN ART 


mergants frangais. En 1916, ce nombrea double et le role municipal accuse 
6.000 S de patente. En 1929, ces commer<janls sont au nombre de i 53 et 
payent 40.000 S de patente (3 premiers triniestres seulement). Cescommer- 
gants sont tous importateurs. 

L'indigene qui, depuis le temps d’Angkor, n'avait bcsoin de rien, ne 
recevait rien d’Occident, vivait de ses propres ressources et sur lui-meme. 
decouvre qu’il a besoin de tout : d’une paire de souliers, d'une montre, 
d’une bougie, d’un yard de cretonne anglaise, d’une bicyclette, d’un cha- 
peau, etc. Pas un dignitaire qui ne possede ou ne consulte, en 191 5 , le 
catalogue de la Manufacture d’Armes de Saint-£tienne. Le dernier secre- 
taire des Residences regoit trois fois par an des prospectus de maisons 
bisontines qui lui offrent un de leurs articles en prime s’il en place trois 
autour de lui, etc. Point n’est besoin de donner plus de details. Entre ce 
reseau routier double par le reseau postal et telegraphique ouvert a I’im- 
portateur et a I’acheteur, entre qui le contact est encore favorise par I’ac- 
tion du compradore et du sous-traitant et vendeur detaillant chinois 
postes dans le moindre et plus lointain village ; dans cette atmosphere 
que respire le Cambodgien, volontairement ou non, passons en revue les 
arts principaux du pays et regardons-les s'ecrouler comme chateaux de 
cartes. 


En 1900, pas d’autres moyens de transport que la charrette a boeufs, 
I’elephant est deja rare. Cette charrette, la « cage » a voyageurs de I’ele- 
phant, lorsqu’elles appartenaient a un chef de bonzerie, a un mandarin, 
etaient d’une elegance et d’une richesse incomparables. Trois arts s’y 
reunissaient : la sculpture decorait longerons et ridelles faits en bois rares, 
balustres d’ivoire ; la dorure sur laque rouge ou noir rehaussait I’edifice. 
Enfin, le roof, ici et la, etait d’une sparterie tres serree et de courbes 
harmonieuses (i). Quelques charrettes etaient de petits chefs-d’oeuvre, 
notamment celles de course. 11 n’etait pas rare d’en voir completees par 
des anneaux d’argent repousse. Dans des formes identiques, ces vehicules, 
qui roulaient encore en 1900, figurent sur les bas-reliefs de xn' siecle. 

Actuellement. il ne reste certainement pas cent elephants domestiques 
dans le pays. 11s ne servent plus a rien, sinon a quelques chasseurs et a un 
portage precaire. Six cages de voyageurs vermoulues figurent a I'inven- 
taire du Palais royal ; on les exhibe lors de certains defiles. En 1910, 
j’avais note quelques rares charrettes ornces dans les regions de Kompong 
Luong pres de Phnom-Penh, de Kompong Cham et de Battambang. En 
1928 a un concours de charrettes de courses organise officiellement, pro- 


( 1 ) Les londeurs coilaboraient egaleineiit a 1 art des vehicules. Ils ejtfecutaieiit les cloches des 
boeufs, les grelots d’^lephants et de chevaus, des plaques de hariuiis. Deseaeinples remarquables 
datant de I’epoque classique et des ivuf et xix' siecles en sont conservis au .Musfee Albert 
Sarraut de Phnom-Penh. 
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dame dans toutes les bonzeries et provinces, et richement dote de prix, 
aucun vehicule ne se presenta. Cette annee, en septembre 1929, au cours 
d’une inspection de cent douze pagodes des regions les plus riches du 
royaume, je n’ai pas retrouve une seule charrette. 

La route automobilableayant remplace les pistes, le paysan seul a garde 
le vehicule qui lui permet de passer a travers la brousse et les marecages ; 
vehicule bien compris, mais sans decor. Quant aux bonzes, aux manda- 
rins, ils ne se deplacent plus qu’en camion, en torpedo, en bicyclette, et 
s’ils habitent a quelques kilometres de la route, la charrette du paysan 
suffit a les vehiculer de leur village au point le plus proche ou passe 
I’auto. 

Dans le mSme temps, sur le fleuve, la chaloupe s’est substituee a la 
jonque de .voyage dont la cabine centrale etait sculptee, laqu^e, enluminee 
au pochoir. Dans les cent douze pagodes signalees plus haut et toutes 
situees sur les rives du Mekong, je n’ai retrouve qu’une cabine ouvragee. 
Elle avait ete enlevee de son embarcation et suspendue dans la charpente 
d’une sala de voyageurs, comme au grenier, depuis huit ans. Elle ne ser- 
vira plus jamais, car chaque fois qu’un bonze desormais se deplace sur le 
fleuve, il prend une des chaloupes qui passent regulierement et a toute 
heure devant son monastere' 

Le tissage. — En 1900, on voyait aux fStes les mandarins, les Cam- 
bodgiens aises et leurs femmes, drapes dans un sampot de soie appele 
sampot hoi. Ce tissage extraordinaire, qui n’etait plus pratique qu’au 
Cambodge, dans Tile de Bali et quelques villages malais, etait 'un art fami- 
lial que la plupart des femmes connaissaient et enseignaient encore a leurs 
filles. Longueur de la piece 3 metres ; duree de tissage 4 ou 5 mois. 

En 1910, ces sampots n’etaient deja presque plus portes, mais faisaient 
la joie des collectionneurs qui se les procuraient facilement. En 1920, on 
voulut en exposer a la foire de Hanoi. Demarches officielles, recherches 
du Service des Arts ne recueillirent, apres trois mois, qu’une soixantaine 
de sampots hols dont quelques-uns seulement neufs. 

L’art de ce sampot, bien qu’encore connu des matrones, n’etait done 
plus pratique en 1920 parce que depuis 1900 Cambodgiens aises, manda- 
rins, princes, portent de plus en plus le panialon europeen, et que des 
sampots plus faciles a executer et immediatement imites par les importa- 
teurs europeens suffisent aux femmes cambodgiennes (i). Prix d’un sam- 
pot hoi en 1900 ; dix ou douze piastres environ, representant trois ou 
quatre mois de travail. Prix d’un sampot imitation : 2 3 5o et qu’on achete 
n’importe oil en deux minutes. 

Les teintures indigenes qui servaient au tissage hoi s’extrayaient 
d’ecorces, de bulbes, de racines qu’il fallait chercher dans la forfet, 
piler, faire bouillir ou macerer, decanter. Depuis 1900, la petite bou- 


(i ) Certains dessins de sampots hols executes il y a une cinquantaine d’ann^es et conserves au 
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teille qu’importe I’Occident, et que repandent les detaillants chinois, 
procure cent litres de teinture en dix minutes. Depuis 1920, plus de 
teinturieres indigenes penchees sur leurs venerables mixtures, mais 
mille femmes pourvues des fioles de la Badische Anilin und Soda 
Fabrik. Un camion de deux tonnes, charge de ces produits et traversant 
le Cambodge du Sud au Nord, suffit, en irois jours, a reapprovisionner 
pour une annee toutes les tisseuses d’etoflfes vulgaires qui travaillent 
encore. 

La laque, la dorure et I’ incrustation. — Ces arts etaient surtout tri- 
butaires de la sculpture et de I’architecture. En 1900, les pagodes avaient 
le plus souvent leurs colonnes laquees et enluminees d’or au pochoir. 
Les deux frontons sculptes en plein bois, les bandeaux de sabliferes, les 
entrails et les poingons de la charpente se doraient egalement. Laques ou 
dores, le manche de I’outil, le pied du metier a devider, la poignee de 
I’arme, la boite en bois a forme d’animal qui contenait le necessaire a 
chiquer, les masques et accessoires de thMtre. Incrustes, les instruments 
de musique, les plateaux aoffrandes, les coupes de mariage, etc. En 1920, 
les nouvelles pagodes se reconstruisent en ciment arme, sur quoi la dorure 
est impossible appliquer. Le theatre a disparu. Plus d’armes. Outils et 
coupes sont achetes chez le quincaillier europ^en. En 1929, je defie qui que 
ce soil de trouver cinq incrusteurs dans le royaume. Disons qu’il y a 
vingt laqueurs, avec la certitude que nous doublons le nombre de ceux qui 
existent et savent peu pres executer une marmite de bonze conve- 
nable. 

Si ces laqueurs etaient plus nombreux, qui auraient-ils comme clients ? 
Le pays comptait en 1921 : 43.767 bonzes. Nagu^re, autant de pots a au- 
m6ne en laque. Mais a partir de 1906, I’importateur s’est mis a fabriquer, 
d’aprfes un modMe authentique, les mSmes a la machine, en metal embouti 
et emaille, s’il vous plait, comme des cuvettes ! Prix du recipient en laque 
6 S ; deux mois de main-d’oeuvre et de sechage. Le m6me, emaill6 ; 3 S. 
Alors le laqueur a laisse la ses tubes de resine et s’en est alle cultiver sa 
petite riziere parce qu’il faut bien qu’il mange. 

La danse et le thidtre. — Un volume ne suffirait pas a decrire la 
beaute et la vitalite de cet art le plus et le mieux aime des Cambodgiens, 
encore en 1910. J’ai dit ailleurs les causes de sa decadence survenue de- 
puis (i). En plus des ennemis qui I’assaillirent en m^me temps que les 
autres arts, il subit des coups qui le viserent seul et qui eussent suffi a le 
detruire. Les quelques troupes qui circulent encore dans le pays sont 


Musee A.-Sarraut n’ont pu ^tre reproduits mcrae par les ouvrieres specialistes reeduquees par 
le Service des Arts. 

(i) C{. Danseuses cambod^iennts anciennes et modernes, Chalamel, fediteur, Paris. Voir en 
outre Avec les danseuses royales du Cambodge, Mercure de France, I’exposfe d’une tentative 
de reprise du theatre cambodgien qui n’a pas abouti. Le thiitre et la danse au Cambodge. 
Journal Asiatique, janvier-mars igJo. 
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sordides. A Phnom-Penh, deux malheureux theatres exhibent une parodie 
de Part theatral khmer. Je donnerai seulement une idee du repertoire en 
signalant que la Bibliotheque Royale, si elle possede quelques romans 
epiques d’ou furent tirees des pieces du siecle dernier, ne possede pas un 
seal scenario ; et que la bibliotheque de la troupe royale compte en tout et 
pour tout sei^e malheureux manuscrits depareilles, dont six du Rdmdyana 
qui ne suivent pas et sont tons incomplets. 

L’ architecture. — Ce fut I’aristocratie qui, la premiere, abandonna ses 
architectes. Depuis iqiS, les monasteres lui emboitent le pas. 11 n’y a pas 
a retenir la maison populaire en paillote construite n’importe comment 
et n’importe oii, sans decor. Mais en 1900, la riche habitation etait en 
bois ; deux corps de batiments sous toits aigus a proportions tradition- 
nelles ; frises, plinthes, linteauxet seuils de portes sculptes ; beaux assem- 
blages d’ebenisterie dans des essences dures et imputrescibles. La maison 
en brique a pris sa place. Decor en stuc ou en ciment, et quel decor ! 

L’exemplc vint de haut, puisqu’en igiS-iqiS, on construisit a Phnom- 
Penh la salle du trone, les salles de fetes et des danses du palais royal en 
beton arme ; edifices immenses, imitant I’architecture rituelle comme le 
beton imite n’importe quoi; edifices sacres, representatifs du genie khmer, 
mais ou pas un seul sculpteur, pas un seul charpentier, bref pas un seul 
artisan cambodgien ne collabora ! Tout fut confie a des architectes et en- 
trepreneurs europeens, moule en ciment, et m^me les peintures decora- 
tives de la salle du trdne furent e.xecutees par une maison franqaise de 
Saigon qui y affecta une main-d’oeuvre exclusivement annamite; cepen- 
dant que la salle du trone qu'on remplagait, edifice vers 1880, je crois, avait 
(ite construite, decoree et meublee sans qu’une seule main etrang^re y 
touch^t. Entre 1880 et igiS, nous avons passe 1900, cette date fatidique. 
Ainsi le xx® siecle devait bien faire au Cambodge une entree dramatique et 
des ses premiers pas, y ecraser tout ce qu’il trouvait. 

La duree d’une pagode traditionnelle est de 70-80 ans, au maximum (i). 
Bien avant ce temps, les tuiles se sont usees, des parties de charpente 
ont cede, les infiltrations activerent la ruine et I’indigene a laisse faire. 
Imprevoyant, il ne se livre jamais a la reparation opportune qui limiterait 
1 action du temps. En consequence, depuis des siecles et des siecles, et 
tous les 70-80 ans, chaque monastere edifie une pagode neuve des que 
I’ancienne n’en peut plus, a cote, s’en inspire ou la reproduit par les 
memes procedes, ce qui explique la lenteur de I’evolution et contribuait 
a la duree des themes traditionnels. La France prit le Cambodge sous son 
protectorat en i 863 . A ce moment et depuis au moins trois siecles, ce 
pays etait en guerres incessantes avec tous ses voisins. Misere noire, plus 
de capital fixe, provinces devastees tous les dix ans. 

Or a partir de i 863 et depuis, paix, securite, prosperity franqaises. On 

([) Cf. Les Pagodei cambodgiennes et le ciment armi, I’lllustration, des photographies de 
pagodes traditionnelles et des Edifices en ciment qui les remplacent. 
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assista aussitot a une sorte de renaissance artistique et un grand nombre 
de pagodes jaillirent du sol, un peu partout, remplacerent les anciens 
sanctuaires devastes, uses et negliges pendant les epoques troublees. 

En consequence — et il y a la vraiment une fatalite cruelle — toute 
cette generation d’editices purs, non touches par I’Occident, batis dans 
I’allegresse et la confiance, de i 863 a iSyS, sont a remplacer depuis 1920, 
ou a reparer. Et ils le sont tons en cinaent arme et moule, y compris les 
charpentes. Pourquoi ? Pour les m^mes raisons qui font remplacer le sam- 
pot long a tisser par le sampot achete et parce que le camion ou la cha- 
loupe passent devant le chantier. 

Pour clever une pagode, il faut au moins seize colon nes de 8-10 metres 
de longueur. Aller les choisir en foret, les abattre, les epanneler, les 
transporter, c’etait bon avant 1900! Maintenant, une lettre a I’importateur 
et, hull jours apres, 100, 200 barils de ciment, le fer et le cailloutis sont a 
pied d’oeuvre. Un Chinois specialiste, chef de chantier ; n’importe qui 
pour gacher le beton, et voila la pagode. Les moules de I’entrepreneur cir- 
culent de province en province, et voila la pagode en serie, 

Les sculpteurs qui collaboraient a la pagode en bois etaient en 1900 
tres nombreux. Ils ont disparu, devenus inutiles, et sont alles rejoindre, 
dans la culture des rizieres, les laqueurs et les doreurs, eux aussi dedai- 
gnes par le g^cheur de beton. Et puis toujours les salaires. Sculpture 
d’un fronton par un artisan, 100 $ ; prix du bois, 3 o S. Duree du travail 3 
ou 4 mois. Au lieu de cela : 10 S de ciment, 2 jours de travail, deux coo- 
lies, un moule et pour 20 3 tout compte, le chef de bonzerie a son fron- 
ton. Il y avait au Cambodge en 1921, 2.432 pagodes et 43.767 bonzes et 
novices, soit i bonze pour 22 Cambodgiens adultes. Evaluez la propa- 
gande instantanee qu’a ainsi trouve dans le pays cet art nouveau du beton 
arme, moulage et parodie de I’art sacre. 

L’ orfevrerie . — Cet art moins directement menace par la route aurait 
sans doute resiste plus longtemps. L’indigene aime les bijoux vrais, 
loyaux, pesants. C’est une fa^on pour lui de condenser ses economies, de 
les porter avec lui, d’en changer I’aspect par des reventes et des achats. 
Enfin le bijou europeen n’a pas encore penetre dans les campagnes. 

Les temps nouveaux s’attaquerent neanmoins a I’orfevrerie par des 
moyens detournes, en eurent raison aussi surement que de la pagode en 
bois. Si le bijou fran^ais n’arrive pas dans les campagnes, le bijou indi- 
gene commence a les quitter. Depuis 1900, les impots ont triple. Lors- 
qu’un secretaire, un mandarin a achete dans son annee une bicyclette, 
un phonographe, une paire de souliers, etc., disons pour i 5 o ou 200 S 
« d’Occident », paye sa carte d’impots, il ne lui reste plus rien pour acheter 
un bijou. Dans les spheres superieures, I’achat, I’entretien d’une auto 
representent au minimum 2.600 $ de capital immobilise et 70 3 dedepense 
mensuelle. En regard, la solde d’un gouverneur varie de 200 a 5 oo S. 
Consequence : les filles de ces gouverneurs se marieront presque sans bijoux. 
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Malgre cela, cet art eut encore nourri son homme dans les grands 
centres. Mais celui-ci trouva aussitot un terrible concurrent dans 1 orfevre 
chinois plus travailleur et deja assure de la clientele chinoise et annamite 
immigree comme lui. Mieux outille que le Cambodgien lui-rn6me, et seul 
importateur de l or et de I’argent, installe en boutique, il s est mis a faire 
de 1 orfevrerie cambodgienne. Si vous verifiez le tresor de la Couronne 
constitue par S. M. Norodom, vous remarquez, des avant iQOO? beau- 
coup de coupes en or, boites, necessaires, bagues, etc., le poin^on dun 
bijoutier chinois, alors que le palais possedait ses orfevres indigenes atti- 
tres. Seulement, il ne pouvait en recruter en nombre suffisant et les payait 
mal (de 6 a i 5 S par mois). 

Or I’orfevrerie cambodgienne, traitee par des mains chinoises, s est 
chinoisee en quelques annees, ce qui ne s’etait pas produit en plusieurs 
siecles. Bambous, dragons, nuages, venus de I’Empire du Milieu, se m6- 
lerent aux rinceaux et aux nagas khmers. Enfin, travail pour Cambod- 
gien, travail bade. 

De 1918 a 1920, nous recherchames des damasquineurs, des 6mail- 
leurs et des nielleurs. Aucun ne se presenta ; brutalite stup6fiante, car il 
n’y a pas cinquante ans ces artisans exergaient leurs industries pr^cieuses, 
puisqu’on trouve encore aujourd’hui des flacons nielles, des bagues et des 
pendentifs emailles qui remontent a cette epoque et sortirent de fours a 
jamais eteints. 

Ameublements et divers. — 11 va de soi que la maison en brique en- 
traine I’emploi d’un mobilier occidental revu et corrige par le menuisier 
indigene ou chinois. D’ailleurs au Cambodge et de tout temps, il n’y eut 
pas d’ameublement proprement dit. Done, rien de perdu, mais des habi- 
tudes occidentales instaurees jusque dans le foyer. Si le jeune fonction- 
naire quittant son complet veston a martingale et ayant range sa bicyclette 
sur la veranda, retrouvait dans sa maison quelques temoins de son passe, 
quelques preuves encore de sa nationalite ; un pied de lit naivement 
sculpte, un porte-echarpe en forme de serpent, un plateau de cuivre por- 
tant sculpte sur son disque les animaux cycliques ; sa soeur au metier a 
tisser, son frere jouant avec un elephant sculpte par le pere dans un mor- 
ceau de bois tendre, il se produirait dans son subconscient un freinage des 
forces qui le detachent de son pays. Mais non : chaises en simili Thonet, 
vaisselle de bazar, pendule, table Henri 11 . Et il continue a perdre chez 
lui le peu qui lui restait d’un gout centenaire pour acqu^rir celui de la 
pacotille d’importation. 

Faisons un appel ; les generations cambodgiennes nees en 1900 n’ont 
plus presentement que le souvenir de ce qu’etait un objet traditionnel 
local ; cedes de 1920 n’en verront jamais et en 1982, lorsqu’elles auront 
I’tlge d’aller prier et d’observer, e’est dans des pagodes en beton arme 
qu’elles decouvriront I’art de leur pays. 

Georges Groslier. 
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NECROLOGIE 


ALBERT VON LE COQ 


Albert von Le Coo est mort le 
lundide Paques,2i avril ig 3 o. Jepar- 
lerai de lui plus longuement ailleurs, 
mais je ne veux pas le laisser partir 
sans lui adresser quelques mots d’adieu 
dans cette revue consacree a des etudes 
qu’il a si bien servies et a laquelle, 
hier encore, il a collabore. 

Ne a Berlin le 8 septembre i86o, 
d’une famille de descendance hugue- 
note, von Le Coq fut eleve au « Gym- 
nase fran^ais », puis passa a Darms- 
tadt, mais n’acheva pas le cours 
regulier des etudes. En 1881, il partait 
dans les affaires a Londres, puis en 
Amerique, d’ou il revint en 1887 
docteur en medecine de Louisville. 
Il reprit les affaires a Darmstadt jus- 
qu’en 1900, et c’est alors seulement, 
a 40 ans, qu’il se tourna vers les etudes 
orientales, s’initiant au turc, a I’arabe 
et au persan. Mais cet homme d’action 
n’entendait pas etre un savant de ca- 
binet, et en igoi-1902 il accompagna 
Luschan aZenjirli. Au retour, attache 
benevole auMuseum fiir Vdlkerkunde, 
il s’attaqua aux textes du manicheisme 
turc rapportes par la premiere mission 
allemande a Turfan ; sa voie veritable 
6tait trouv^e. En 1904, il fut charge 
de diriger la seconde mission alle- 
mande au Turkestan chinois, y resta 
sous le professeur Griinwedel avec la 
troisi^me en igoS, et dirigea la qua- 
trieme en igiS-igiq. Les magnifiques 


resultats dus a son energie et a sa 
clairvoyance sont connus de tous ; ils 
sont consignes dans ses publications 
monumentales, le Chotscho de igiS, 
et les six volumes des Buddhistische 
Spdiantikein Mittelasien{ig22-ig28); 
surtout, ils sont presentes avec eclat 
dans ces salles speciales du Museum 
fur Vdlkerkunde dont von Le Coq, en 
des temps difficiles, poursuivit I’ame- 
nagement centre vents et marees, et 
qu’il eut la satisfaction de voir ouvrir 
definitivement en 1928. 

Au Museum fur Vdlkerkunde, von 
Le Coq avait retrouve son ancien ca- 
marade du Gymnase frangais, F. W. 
K. Muller, orientaliste genial, qui, par 
une coincidence tragique, vient d’ltre 
enleve lui aussi, le 18 avril. Le Coq 
doit beaucoup a I’inspiration de Muller 
pour la partie philologique de son 
oeuvre, en particulier pour le dechif- 
frement et I’interpretation des textes 
turcs manicheens. 

Von Le Coq, surtout dans ses der- 
nieres annees, s’etait fait le champion 
de I’influence preponderante de la 
Grece sur Fart de I’Asie Centrale et de 
I’Extr^me-Orient. Il y apportait une 
conviction entrainante et une extreme 
ingeniosite. Une mise au point s’impo- 
sera, mais, meme ou nous nesuivrons 
pas notre confrere «aufHellasSpuren», 
nous lui devrons maintes solutions de 
detail et une revision de resultats par- 
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fois plus traditionnels que solidement 
etablis. 

En von Le Coq, je perds un ami de 
vingt-cinq ans. Nous avions travaille 
dans les memes regions, poursuivi les 
memes buts. en toute confiance et cor- 
dialite. Apres I’interruption de la 
guerre, oil von Le Coq avail perdu son 
tils unique, les rapports avaieni re- 
pris ; bon Allemand commede juste, 
von Le Coq gardait de ses origines 
huguenotes le gout des choses dechez 


nous. Nous I’avions naguere invite a 
venir prendre la parole au Musee Gui- 
met, et il avail ete heureux de voir 
Paris une derniere fois. Gravement 
touche, il lint bon jusqu’a la fin. 
Quand il sentit approcher I’heure der- 
niere, il commandades enveloppes de 
deuil, et nous, ses amis, garderons 
pieusement les lettres de faire part 
dont les adresses sont ecrites de sa 
propre main. 

Paul Pelliot. 


UN HISTORIEN DE l’aRT MUSULMAN ; 

SIR THOMAS W. ARNOLD 


L’orientalisme vient de subir une 
perte tres grave dans la personne de 
Sir Thomas W. Arnold , decede a Lon- 
dres, le 9 juin igSo. La disparition 
soudaine de ce chercheur infatigable, 
retranche de la vie dans toute I’acti- 
vite de son intelligence, laisse un vide 
difficile a combler et particulierement 
sensible dans le domaine, peu explore, 
de la peinture musulmane. 

Apres des etudes approfondies d'a- 
rabe et de persan. Sir T. W. Arnold 
debute, en 1 896, dans sacarriere scien- 
tifique par un ouvrage intitule Prea- 
ching in Islam, contribution pre- 
cieuse aux recherches sur les proble- 
mes que presente la religion musul- 
mane. 

Son erudition ne se borne pas uni- 
quement aux arcanes de la Revelation 
et aux gloses de la rradition (Hadith) 
qui lui succede. bin amateur d'art. 
passionne pour la peinture italienne. 
Sir T. W. Arnold se sent attire par le 
charme de la miniature persane. Fau- 
drait-il voir dans les pnmitifs de Ve- 
nise ou de Florence, un Carpaccio, ou 
un Benozzo Gozzoli, les peintres qui 
cveillerenl son amour pour les fonds 
d’or, les parterres fleuris, le faste des 
couleurs et I’elegance des silhouettes 
d’un Behzad, d’un Mirak ou d’un 
Sultan Mohammad ? Chose possible, 
car dans son ame d’humaniste, ou- 


verte a toutes les manifestations du 
genie humain, I’amour de I’art se 
trouvait reuni a celui de la science. 
Une oeuvre de jeunesse, la traduction 
des Fioretti de saint Francois d’As- 
sise, temoigne de la largeur d’esprit 
et de I'italianisme de cet orientaliste. 

En abordant la peinture musul- 
mane. Sir T. W. Arnold apporte a cette 
etude les ressources de sa vaste eru- 
dition de philologue, secondee par un 
sens critique des plus rares. Use plai- 
sait a souligner que, seule, I’applica- 
tion rigoureuse des methodes exactes, 
elaborees par les investigateurs de 
I’art occidental, permettrait aux orien- 
talistes de reconstituer le processus de 
revolution artistique dans le monde 
de rislam, et d’aboutir a une histoire 
de la peinture musulmane dans ses 
diverses ramifications. 

La realisation d’une aussi vaste en- 
treprise, qui occupe, de nos jours, de 
nombreux travailleurs, il la conce- 
vait, fort judicieusement, sous plu- 
sieurs aspects. Des etudes historiques 
et litteraires devaient elucider I’in- 
tiuence du milieu sur la peinture mu- 
sulmane ainsi que celle des civilisa- 
tions etrangeres. D’autre part, un 
inventaire des oeuvres dispersees dans 
les musees et collections du monde 
entier, et leur classement methodique, 
destines a en etablir la continuity 
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chronologique, s’imposaient pour une 
science a peine sortie du chaos. De 
mfeme, le developpement de I’analyse 
purement stylistique, seule capable de 
nous renseigner sur la genese et revo- 
lution des formes, constituait, a ses 
yeux, une necessite de premier ordre. 

En revendiquant nettement les ac- 
quisitions de la methode formelle pour 
I’etude de la peinture musulmane, 
Sir T. W. Arnold exprimait I’espoir 
que cette derniere trouverait un jour, 
a I’exemple de la peinture italienne, 
sonMorelli. Elle I’aurait certainement 
trouve dans la person ne meme de Sir 
T. W. Arnold, si la mort ne I’avait 
pas enleve au moment ou, en pleine 
possession de ses forces, il mettait a 
la disposition du monde erudit de 
nouveaux travaux, resultats de toute 
une vie de recherches et de labeur 
scientifique. Sa contribution a I’etude 
de I’art figuratif musulman reste, 
neanmoins, fort importante, et peut 
6tre consideree comme une base so- 
lide pour toute investigation dans ce 
domaine. 

Citons, en premier lieu, son Pain- 
ting in Islam, publie a Oxford, en 
1928, ouvrage magistral, formant la 
meilleure introduction qui existe a 
I’etude de la peinture musulmane. 
L’auteur y examine les rapports entre 
la doctrine de I’lslam et les arts figu- 
ratifs et nous montre comment, mal- 
gre I’hostilite et I’opposition de la tra- 
dition qoranique, la peinture est arri- 
veeasecreerune situation importante 
aux cours les plus glorieuses, et dans 
les royaumes les plus florissants, que 
connut I’histoire du monde musul- 
man. En retraqant les elements des 
nombreuses civilisations : byzantine, 
sasanide, chinoise, indienne, quicon- 
tribuerent a la formation de la pein- 
ture musulmane, I’auteur ne manque 
pas de noter les apports faits a cette 
derniere par le christianisme hereti- 
que, nestorien et jacobite, ainsi que 
ceux du manicheisme. Les influences 
manicheennes, peu connues, consti- 
tuent le sujet de son etude Survivals 
of Sasanian and Manichean Art in 
Persian Painting (Oxford, 1924), qui 


reste, pour le moment, la seule contri- 
bution ace sujet delicat. Un expose 
synthetique des questions citees nous 
estoflfertdans The Islamic Book (Lon- 
don, 1929), qu’il publia en collabora- 
tion avec le professeur A. Grohmann, 
I’orientaliste allemand bien connu. 

Les problemes purement stylisti- 
ques suscites par la peinture musul- 
mane, problemes qui n’ont pas encore 
regu de nos jours toute I’attention 
qu’ils meritent, trouvent un pionnier 
dans la personne de Sir T. W. Ar- 
nold. II aborde une des questions les 
plus difficiles dans cet ordre d’idees, 
celle relative a I’oeuvre de Behzad, 
I’extreme popularite du maitre persan 
lui ayant valu, comme on le salt, 
une quantite d’attributions douteuses. 
Dans une publication parue il y a 
quelques mois a peine, Bih^dd and 
his Paintings in the Zafar ndmah 
manuscript (London, 1980), il donne 
I’analyse serree des magnifiques mi- 
niatures du manuscrit qu’il recon- 
nait comme etant de la main de ce 
grand artiste. L’enigme que presen- 
tent la vie et I’oeuvre d’un autre maitre 
iranien, Riz 4 -i 'Abb^si, n’echappe 
pas, non plus, a une critique aussi 
profcnde que spirituelle. 

La peinture indienne de I’epoque 
des grands Moghols, cette branche 
de I’art musulman qui egale en splen- 
dour celle de la Perse timuride et sa- 
favie, constitue un des domaines de 
Part dans lesquels Sir T. W. Arnold 
etait considere, a juste titre, comme 
la plus grande autorite. Ses Court 
Painters of the Grand Moguls (Lon- 
don, i922)ecrits en collaboration avec 
I’eminent orientaliste et historien de 
Part, Laurence Binyon, appartiennent 
aux premieres publications sur Part 
de cette epoque. La documentation 
abondante de cet ouvrage en fait un 
instrument de travail precieux ; les 
idees esthetiques, nettes et claires, qui 
y sont emises, indiquent deja la voie 
a suivre aux chercheurs futurs. Les 
resultats de ses recherches sur la pein- 
ture moghole. Sir T. W. Arnold les 
resuma d’une maniere brillante, dans 
son article Indian Painting and 
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Muhammedan Culture {Journal of 
the Royal Society of Arts, 1922). II 
faut ajouter aux importants travaux 
que nous venons de citer, les nom- 
breux articles, disperses dans divers 
periodiques, articles de grande erudi- 
tion, contribution considerable a la 
science moderne, et qu’aucun specia- 
liste ne saurait ignorer. 

Telle est, resumee en quelqucs li- 
gnes, I’oeuvre scientifique de Sir Tho- 
mas W. Arnold. Mais ce n’est pas 
seulement le grand savant, I’orien- 
taliste de haute lignee, que regrette- 


ront ses collaborateurs, ses eleves et 
ses amis, c’est I’homme, c’est cette 
personnalite remarquable qui reunis- 
sait en elle le raffinement de la civili- 
sation occidentalea Tame sereined’un 
sage de I’Orient. 

Ivan Stchoukine. 


Nous avons le regret d’apprendre le 
deces d’un savant bien connu par des 
etudes sur les arts de I’lslam, M. Hein- 
rich Gltick.. 
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CORRES^ONDANCE 


A PROPOS DE LA « LETTRE OUVERTE A M. CARL HENTZE » 


Nous recevons de M. W. P. Yetts 
la lettre suivante : 

To the Editor, 

Revue des Arts Asiaiiques. 

Sir, — In the Open Letter from Pro- 
fessor Paul Pelliot to M. Carl Hentze, 
published in your issue of last April, 
there is mention of a matter which 
concerns me and seems to call for 
comment on my part. 

Pray allow me to recall that when 
in the T'oung Pao of 1928 Professor 
Pelliot reviewed the Burlington Ma- 
gazine Monograph, entitled Chinese 
Art, he saw fit to write favourably of 
my slight essay of 16 pages on Chi- 
nese Bronzes. On plate 14, appended 
to this essay, are shown two bears, an 
ox, a frog and a ram. Underneath 
are the words : “ Naturalistic gilt 

animal figures, probably dating from 
the seventh to twelfth centuries. ” It 
was this tentative attribution to the 
seventh century which provoked 
M. Hentze’s insinuation that Professor 
Pelliot lacked judgment, when he 
wrote favourably of my essay. 

I am not now concerned with the 
primary question whether it was fair 
of M. Hentze thus to have criticized 
Professor Pelliot because of a suppos- 
edly mistaken date on a plate which 
was not even mentioned in the 
essay. That question has been an- 
swered in the Open Letter. What I 
wish to explain is the offending sen- 
tence : “ probably dating from the 

seventh to twelfth centuries. ” 

M. Hentze gives the following rea- 


sons for objecting to the word “ se- 
venth ” : 

I* That a bear, represented on 
the plate, is similar to certain gilt 
bears, set with turquoises, which have 
been excavated from Han tombs in 
Corea by Mr. Umehara. 

2“ That this bear is similar also to 
a bear which, he declares, is pictured 
in the catalogue Hsi ch'ing ku chien 
and there assigned to the Han period. 

As regards ( I ), I am not acquainted 
with any report of such excavations 
carried out by Mr. Umehara alone; 
but, whatever may be the publication 
towhichM. Hentzealludes, no account 
of Han bears, found in Corea, reached 
this country until many months after 
the Burlington Magazine Monograph 
appeared, so far as I am aware. As 
regards (2), evidently M. Hentze’s 
memory played him false. Had he 
turned to the catalogue, he would have 
found that the bear is assigned to the 
T‘ang period, not the Han. Though 
M. Hentze gives no folio reference, 
there can be no doubt as to which 
bear he had in mind, since the cata- 
logue contains only one which re- 
sembles the gilt figure, set with tur- 
quoises, on my plate. By a strange 
coincidence, it was this identical bear 
in the Hsi ch'ing kuchien (XXXVIll, 
28) which caused me to give the ten- 
tative attribution condemned by 
M. Hentze. I venture to think that, 
when I wrote at the end of 1924 , 1 was 
amply justified in following the cata- 
logue ; for the two bears are strikingly 
alike, and, until our knowledgegrows 
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and excavation reveals exact criteria, 
we must always rely on the guidance 
of native critics. 

Having explained why M. Hentze’s 
arguments against the word “ se- 
venth” cannot be sustained in the cir- 
cumstances, I beg leave to take this 
opportunity to correct a word which 
has not aroused M. Hentze’s criti- 
cism. The word is “ twelfth” ; and 
if, instead, “ twentieth ” had been 
written, the description would have 
been correct as regards three of the 
animal figures on plate 14. 

When the last section of the Eu- 
morjopoulos Collection Catalogue 
was being prepared, every bronze 
underwent a searching re-examina- 
tion. Both Mr. Eumorfopoulos and 1 


came to the conclusion that the ox, 
frog and ram, which figure on the 
plate in question, are fakes. They 
were submitted to the British Museum 
Laboratory, and the report confirmed 
our opinion that they had been made 
during the last few years. They have 
been banished from the Collection. 
May 1 be allowed to request owners 
of the Monograph to correct plate 14 
accordingly ? 

1 am. Sir, 

Yours faithfully, 

W. Perceval Yetts. 

4 Aubrey Road, 

London, W. 8. 

28 th. June. 1930. 


BIBLIOGRAPHIE 


Ivan Stchoukine. — La peinlure in- 
dienne a I’epoque des Grands Mo- 
ghols. Un vol. in-4®, 214 pages, 
100 planches ; 35o fr. Leroux, 
1929. 

Un livre crucial auquel I’indianiste 
comme I’iranisant, I’historien comme 
le critique d’art trouveront egalement 
profit. Un beau livre qui esten m^me 
temps un document scientifique pre- 
cieux. 

M. Ivan Stchoukine commence par 
un tableau du milieu historique etdes 
origines de la peinture indienne. Par 
une serie de references tireesde la lit- 
terature sanscrite, il etablit a quel 
point I’artpictural etait repandu dans 
la societe indienne de la fin de I’an- 
tiquite et du haut moyen %e. Art pro- 
fane, fonde sur le realisme, inspire 
avant tout par«le rythme, le mouve- 
ment et la vie », les proportions du 
corps humain devant, d'apres un 
trade comme le Visnudharmottara, 
« s’harmoniser avec la science des rac- 
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courcis et les principes de la danse ». 

L’auteur resume ensuite ce que 
nous savons sur la peinture boud- 
dhique. S’il n’a pu connaltre a temps 
les quelques fresques gandhSriennes 
de Hadda (fragments rapportes par 
M. Barthoux au musee Guimet), il a 
pu utiliser les etudes de MM. Godard 
et Hackin sur B^miyan. Par ailleurs 
il montre bien la continuite qui unit 
aux grandes oeuvres d’Ajantd les mo- 
destes miniatures des manuscrits ben- 
galis ou nepalais des epoques pdla et 
sena. 

Etudiant I’oeuvre culturelle de la 
dynastic moghole, M. Stchoukine met 
en lumiere la personnalitd d’Akbar, 
le premier des Timurides qui se soit 
senti veritablement indien ; la phy- 
sionomie de Jahangir, si importante 
pour notre sujet, car ce souverain 
fantasque fut un amateur passionne 
de peinture; la fine et voluptueuse 
figure de Shah Jahan,ladure ets^che 
personnalite d’AurengzSb. Ce tableau 
d’ensemble est complete par un ex- 



cellent chapitre sur les Etats vassaux 
des Timdrides : tout d’abord les prin- 
cipautes rajputes,avec leurs dynasties 
si intimement melees a la vie de la 
cour imperiale sous Akbar et Ja- 
hfingir. Ces liens politiques expli- 
quent I’etroite penetration de la pein- 
ture indigene par les influences mo- 
gholes. Ainsi naquirent notarnment, 
apres la chute de I’Empire, les ecoles 
de Kangra et de Garhwjfl. M. Stchou- 
kine clot I’introduction historique de 
son ouvrage par une etude substan- 
tielle sur la [technique picturale in- 
dienne. 

La deuxi^me partie du volume est 
consacree aux « elements de la pein- 
ture indienne », la nature, les ani- 
maux, I’homme. L’auteur rappelle a 
quel point le sentiment de la nature 
inspire toute la litterature sanskrite 
ou populaire. Une seried’observations 
precises montre ensuite quels etaient 
au XV' siecle, a laveille dela conqu^te 
moghole, d’une part, les conventions 
de la miniature indienne pour repre- 
senter les arbres, les eaux, les monta- 
gnes, etc., d’autre part, les themes 
analogues de la miniature persane. 
Rien ne fait mieux ressortir par con- 
traste le puissant naturalisme de I’art 
moghol dans le traitement du pay sage , 
les motifs vegetaux, etc. ; naturalisme 
developpe d’ailleurs sous I’influence 
de rOccident. On sera reconnaissant 
a M. Stchoukine d’avoir montre dans 
le detail les caracteres particuliers 
du paysage dans chaque ecole regio- 
nale (Rajput^na, Himalaya, etc.). 

L’auteur etudie suivant la meme 
methode, nourrie d’observations pre- 
cises, le traitement des animaux dans 
I’art indien (d’Ajanta au jainisme 
medieval), dans la miniature per- 
sane, puis dans I’art moghol. 

Particulierement caracteristique la 
comparaisonentreles betes des oeuvres 
persanes, simples silhouettes decora- 
tives, et les animaux solidementchar- 
pentes de Part moghol. Toute lafaune 
indienne en effet envahit les pages des 
manuscrits moghols, au point que, 
sous Jahangir, plusieurs maitres sont 
exclusivement des animaliers. 


Malgre le realisme qui s’ensuivit 
« le modele ne fut pas adopte et toute 
la faune indienne garda un caractere 
lineaire, parfois au milieu d'une na- 
ture oil la troisieme dimension est 
nettement marquee. Mais la tendance 
a tout representer, a rechercher les 
poses les plus neuves et les raccourcis 
hardis qui caracterise Part de la Re- 
naissance n’est pas restee tout a fait 
inaperQue de Part indien... » Un des 
meilleurs chapitres de M. Stchoukine 
est ensuite consacre a Petude de la 
beaute masculine ou feminine dans la 
peinture indienne ; gracilites et sou- 
plesses excessives d’Ajanta ou des pre- 
ceptes du Visnudharmottara, conven- 
tionnalisme et hieratisme des minia- 
tures Jaina de la fln du moyen dge. 

Ici encore Pauteur montre en 
termes excellents comment Pinvasion 
des types iraniens, puis I’exemple 
occidental vinrent abolir le regne de 
ce canon. Ou plut6t, apres la totale 
iranisation de I’epoque d’Akbar, nous 
assistons a une progressive reprise 
indienne. « Les femmes du type per- 
san, sveltes et freles, cotoient des 
beautes robustes aux seins abondants, 
a la taille etroite, dominee par des 
hanches fortes qui constituent Pideal 
indien ». A I’epoque de Jahangir et de 
Shah Jahan Part revient franchement 
aux traditions indiennes, mais il 
semble que, sous le stimulant de Pira- 
nisme, PInde ait ici retrouve sa per- 
sonnalite profonde et, par dela Part 
jaina du xv* siecle, remonte dans son 
propre passe jusqu’aux grandes oeu- 
vres d’Ajanta. Ce qui reste specitique- 
ment moghol, c’est le portrait. 
M. Stchoukine lui a consacre une 
dizaine de pages nourries de doctrine, 
d’observations nouvelles et precises et 
qu’aucun orientaliste ne saurait de-, 
sormais ignorer. 

La troisieme partie de Pouvrage est 
consacree aux « lois des ensembles 
dans la peinture indienne », en d’au- 
tres termes a la composition et a la 
couleur. Ici encore nous voyons la 
regression de la peinture indienne 
preislamique, depuis les ordonnan- 
ces compliquees et la riche palette 
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d’Ajanta jusqu’aux ordonnances sim- 
ples et a la pauvrete de coloris de I’art 
medieval jaina. L’auteur etudie de 
meme les caracteres de la composi- 
tion et de la palette persanes ; re- 
cherche de I’imprevu, morcellement 
des surfaces, evasion du sujet horsdu 
cadre, combinaison de <•< I’axe dia- 
gonal » et des « centres multiples », 
couleurs vives, « ensembles » pitto- 
resques, etc. II compare ensuite ces 
ensembles a la maniere persane et les 
ensembles realises selon les principes 
indiens de I’ecole d’Akbar. II analyse 
et definit « la palette akbarienne », le 
caractere dynamique des oeuvres 
mogholes du xvi® siecle, qu’il oppose 
au calme et a la majeste de I’art mo- 
ghol du xvii® siecle. On notera avec 
profit ses excellentes observations sur 
la structure monumentale du classi- 
cisme moghol, la subordination des 
parties a I’idee de I’ensemble, le rap- 
port des personnages au decor et revo- 
lution de la palette timuride, de I’effet 
pittoresque a I’arrangement harmo- 
nique. 

11 s’agit, comme on le voit, d’une 
oeuvre de haute valeur scientifique et 
qui, du reste, presentee comme these 
en Sorbonne, avait valu a I’auteur les 
plus flatteuses appreciations du jury. 
Grace a cent planches de reproduc- 
tions empruntees aux meilleures col- 
lections, elle s’offre aujourd’hui a 
nous sous les especes d'un magnifique 
album d’art. 

Renk Grousset. 

Ivan Stchoukine, Les Miniatures in- 
diennes de I’epoqiie des Grands 
Moghols au Musee du Louvre. — 
Un vol. in-40, 108 pp. de texte, 
20 pi. en phototypie, 90 fr. — Le- 
roux, 1929. 

Ce catalogue constitue la these com- 
plementaire de M. Stchoukine, et il 
est fort satisfaisant. Chacunedes 160 
notices don ne la description concise de 
la composition, des costumes, des ac- 
cessoires, de I’encadremenl : les di- 
mensions bien entendu ; le procede ; 
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la provenance. Seule la rubrique 
« ecole » est peu instructive. Toutes 
ces productions de 1’ « ecole mo- 
ghole » sont en realite tres diverses ; 
on y sent tantot la tradition persane, 
essentiellement miniaturiste, tant6t 
la tradition indienne, beaucoup plus 
« peintre » — sans parler de I’in- 
fluence europeenne, que nous appel- 
lerions sans doute « realiste » puisque 
sa convention nous est la plus fami- 
liere — et souvent le melange en toute 
proportion de ces divers courants. 
M. Stchoukine, qui est fort sensible 
au caractere proprement artistique 
des peintures qu’il etudie, n’a pas 
manque de relever ces tendances mul- 
tiples dans son introduction, et sans 
doute aussi dans sa these principale ; 
I’avenir lui permettra de debrouiller 
les fifs de cet echeveau, et de subdi- 
viser 1’ « ecole moghole » de fa^on a 
donner une consistance et une his- 
toire a tant de sous-ecoles qu’on de- 
vine des maintenant. 

Ou I’auteur parait avoir fait s^rieu- 
sement progresser la science, c’est 
dans I'identification des personnages 
et dessujets : par exemple la visite de 
Jahdngir a Termite Jadrup (n“4i) ; 
'bAd Allah Qutb Shah de Golconde 
(n“ 80) etc. ; ce sont des resultats 
extr^mement interessants pour les spe- 
cialistes et meme pour les profanes, 
qui grace aux miniatures et aux me 
moires verront peu a peu la cour de 
Jahangir, par exemple, revivreavec le 
meme relief que celle de Louis XIV. 

J. B. 

L'ancienne Qatna ou les mines d’El- 
Mishrife. Deuxieme campagne de 
fouilles, 1927, par le Comte Du Mes- 
NiL DU Buisson. Geuthner 1928. 

Les fouilles sur le site de l’ancienne 
Qatna presentent d’autant plus d’in- 
teret qu’elles sont conduites par un 
fouilleur habile et precis. 

Ce second volume nous apporte des 
confirmations interessantes sur les 
resultats deja exposes dans le premier 
et donne une stratigraphic precieuse 



des travaux de recherche depuis 
I’epoque des premiers etablissements 
lithiques dans cette region. L’effort a 
porte, durant I’annee 1927, sur la 
butte dite de I’figlise ou il a ete mis au 
jour un sanctuaire dedie a Nin-Egal 
et trouve un petit sphinx egyptien da- 
tant de la Xll® dynastie ; comme tous 
les sites antiques, Qatna a subi des 
occupations successives et diverses. 

Le plan du sanctuaire avec une 
cella bien delimitee a pu etre releve. 

On ne pourrait reprocher a ce vo- 
lume, tres bien presente, qu’une sura- 
bondance de mesures, d’orientations, 
de details qui nuisent a la lecture du 
texte. 

L. Ch. Watelin. 

Annuaire du Monde musulman, sta- 
tistique, historique, social et econo- 
mique, rMige par L. Massignon, 
3 “ M. Un vol. in-i2, 482 pages. Le- 
roux, 1929. 

Cecompendium etonnantcomprend 
maintenant six sections : generalites, 
index de la presse musulmane, liste 
des centres d’etudes islamiques, no- 
tices, vocabulaire technique, biblio- 
graphie. 

La section du vocabulaire contient 
pour cette fois les noms des ordres 
religieux, sectes, etc. Les notices sont 
consacrees chacune a un pays; je 
voudrais pouvoir en citer une quel- 
conque in extenso, pour montrer 
combien elles sont instructives et in- 
teressantes. 

J. B. 

OsvALD Siren. — Histoire des Arts 
Anciens de la Chine (suite). 
III. La sculpture de I’epoque Han 
a I’epoque Ming. IV. L’ Archi- 
tecture. Chaque vol. in-q", env. 
90 pages et 120 planches ; en 
souscr. : 25 o fr. Van Oest, 1980. 

Acharne chasseur de documents, 
I’auteur faisait un nouveau sejour en 
Chine pendant que s’imprimaient ici 
les quatre premiers volumes de son 
Histoire des Arts. S’ils demeurent 


entaches de quelques fautes mate- 
rielles (transcriptions, etc.) ou Ton 
devine bien que I’auteur n’a pu lui- 
meme corriger les epreuves, ils doi- 
vent. par contre, a la mobilite de 
M. Siren quelque chose de frais, neuf, 
et vivant, un air de croissance et 
d’inachevement qui est justement ca- 
racteristique de I’archeologie chinoise 
al’heure actuelle. Pas plus que V Ar- 
chitecture ne repete The Walls and 
Gates of Peking, les Palais Impe- 
riaux de Pekin, etc., la Sculpture ne 
fait en aucune facjon double emploi 
avec la Sculpture chinoise du v* au 
XIV® siecle (1925) ou I’auteur avait 
decoupe son sujet d’une fagonun peu 
arbitraire, laissant de c6te les bas- 
reliefs Han (ce qui peut se defendre) 
et aussi toutes les statuettes fune- 
raires, tous les petits bronzes anima- 
liers, toutes les terres cuites. Dans le 
present volume, toutes ces manifesta- 
tions de la plastique chinoise sont 
repr^sentees en proportions equita- 
bles, depuis les pourceaux funeraires 
desTcheou jusqu’aux lions decoratifs 
des Ming. Parmi les plus belles plan- 
ches, notons le lion de M. Gualino 
(pi. 7), les ours des collections Oppen- 
heim, Gardner et Stoclet (pi. 21 - 23 ), 
plusieurs pieces de la collection O. S. 
(pi. 24-28), notamment I'admirable 
tete de cheval qui force les chevaux 
du Parthenon a passer au second 
rang ; le bceuf gisant de la collection 
Wannieck. (pi. 84). On trouvera 
encore dans ce recueil quelques belles 
statues bouddhiques de I’epoque Souei 
(pi. 62-80), une vingtaine de planches 
pour les chefs-d’oeuvre un peu sur- 
faits de I’epoque T’ang, enfin quel- 
ques echantillons varies et amusants 
de la decadence. Le texte donne une 
bonne vue d’ensemble ; cependant s’il 
s’agissait d’etablir de fagon precise 
I’epoque ou la provenance d’une tetc 
bouddhique par exemple, le lecteur ne 
serait pas dispense de se reporter a 
I’ouvrage de 1928. 

Quant a I’ Architecture, I’auteur ne 
cache pas qu’il se soit documente prin- 
cipalement dans le nord de la Chine. 
II a tres bien ordonne ses matieres ; 
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un grand nombre de figures au trait 
expliquent des particularites de cons- 
truction d’autant plus difficiles a 
decrire verbalement que le vocabu- 
laire technique occidental repond a 
des organes assez differents. On a dit 
que, dans cette Chine toujours para- 
doxale, la construction d’une maison 
commence par le toil ; or, c’est exac- 
tement la methode suivie par nos en- 
trepreneurs modernes. Les formes de 
la charpente chinoise,ou tout le gros 
effort est reserve a des pieces verticales 
ou horizontales, s’adapteraient fort 
bien, nous a-t-on dit, a la technique du 
ciment arme, qui doit eviter les arba- 
letriers obliques des fermes en fer. 

La question de la voute a claveaux 
est curieuse : comme I’aimant, I’im- 
primerie, la lentille, etc., il semble 
que ce soit une de ces inventions que 
les Chinois ont connues des une haute 
epoque et qu’ils n’ont pas su ex- 
ploiter. 11s I’ont utilisee par exemple 
pour les rev^tements en marbre des 
ponts; mais la partie essentielle du 
pont n’est qu’un simple encorbelle- 
ment, selon le precede enfantin de 
rOrient tout entier. 

L’auteur demontre, avec photogra- 
phies a I’appui.que la fameuse incur 
vation dutoit,bien loin d’etre un sou- 
venir de la tente du nomade comme 
on I’a souvent repete, est un apport 
meridional, ll aurait pu aussi invo- 
quer les edifices a coins releves (a la 
mode du Fou-nan?) qu'on trouve re- 
presentes sur les monuments khmers 
primitifs (lesquels sont deja trop in- 
dianises pour otlrir eux-memes cette 
caracteristique). C’est une mode qui 
s’est introduite dans la Chine propre- 
ment dite a partir des T’ang seule- 
ment. On pourrait noter que certains 
vases de bronze de forme tradition- 
nelle {tsouen, etc.), attribues a 
I’epoque T’ang, presentent eux aussi 
des aretes qui se redressent vigoureu- 
ment vers le ciel. Quant a la toiture 
brisee,elle se rencontre partoutou Ton 
emploie les colonnes de bois. Peut- 
6tre I’etude des principes magiques 
eclairerait-elle quelques details ; le 
relevement des aretiers par exemple 


ne serait-il pas du au souci d’eviter 
qu’on puisse se trouver menace par 
une pointe? 

Comme M. Siren a soin d’en avertir 
le lecteur, une etude de I’architecture 
chinoise a travers les siecles ne sau- 
rait mener loin, parce qu’on ne voit 
pas la technique progresser, tout au 
contraire, et que les memes formes se 
repetent indetiniment. Nous souhai- 
tons que I’auteur puisse faire plus 
tard, a la faveur d’un etat politique 
moins agite, une etude pour ainsi dire 
geographique de I’architeeture chi- 
noise et nous montrer ses variantes 
provincialesde Lan-tcheou a Formose 
et de Seoul a Hue. II est probable 
qu’on verrait s’en degager quelques 
idees generates assez fecondes. 

Envisage comme simple livre 
d'images, ce volume n’est certes pas 
moins captivant que ses predeces- 
seurs. Quoi de plus amusant que les 
meandres de la Grande Muraille 
(pi. i), que les coins pittoresques de 
Sou-tcheou (pi. i8, 98, etc.) et de 
Ts’iuan-tcheou (pi. 19, 27 B), que les 
rues et les beffrois de Si-ngan fou, de 
Hien-yang, de Ta-t‘ongfou, de Pekin, 
que les pagodes, les ponts, les kios- 
ques fantaisistes? Presque tous les 
cliches ont ete pris par I’auteur, et son 
talent de photographe a lui seul meri- 
terait notre admiration et notre re- 
connaissance. 

J. B. 

Carl Hentze. — Lettre ouverte a 

M. Paul Pef/foL Anvers, 1980, in-q”, 

32 pages. 

C’est une reponse a la Lettre ou- 
verte que j’ai publiee supra, pp. io3- 
122. Je maintiens tranquillement et 
doublement ce que j’ai dit. Une seule 
remarque. J’ai parle, a propos de I’ln- 
troduction de mes Jades archa'iques 
de Chine, de « 35 pages in-folio de 
justification serree ». M. Hentze a 
compris que je disais y avoir donne 
une « justification serr6e» de mes opi- 
nions. « Justification » est un terme 
de typographic qui s’applique a la 
composition materielle dutexte. 

P. Pelliot. 
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Krsna, le bouvier divinise de Mathura, est une des figures les plus popu- 
laires du pantheon hindou. Ses exploits heroiques et amoureux ont 6t^ 
maintes fois chantes et fixes par I’image. Depuis I’epoque Gupta on peut 
citer des sculptures qui empruntent leur sujet a la legende de Krsna. 
Dans sa Hindu Iconography' , Gopinatha Rao ^numere de nombreuses 
scenes krishna'ites, qui se retrouvent dans la sculpture, stereotypes en types 
de composition immuables. 

On y voit, par exemple, Krsna repr^sente en sa qualite de cocher d’Ar- 
juna, proclamant la Bhagavadgita {Pdrthasdrathi) ; ou de jeune homme 
dont la force prodigieuse souleve le mont Govardhana pour abriter les bergers 
et les troupeaux d’une temple de pluie dechatnee par Indra {Govardhana- 
dhara-Krsna) oucharmant les bergers, les bergeres et les bestiaux par les 
sons de sa flute {Gdna-Gopdla ou Venu-Gopdla). On voit encore plus sou- 
vent Krsna enfant, dansant de joie d’avoir reussi a voler une motte de 
beurre {navanitanrtlamurti) ou se livrant aux ebats de son triomphe sur la 
tSte du demon-serpent Kaliya, et lanqant sa jambe en Fair {Kdliydhimar- 
ddaka-Kr^na). D’amusantes petites statuettes nous le montrent rampant a 
quatre pattes, une motte de beurre a la main ( Bdlakrsna), ou eiendu sur 
le dos sur une feuiile de figuier, et fourrant son orteil dans sa bouche (vata- 
patrasdyin). 

Mais, dansla peinture, la legende de Krsna s’offrea nous sous des aspects 
encore plus varies quedans les bronzes. Les rniniaturistes du Rajputana et 
de I’Himalaya panjabi en ont fait leur sujet favori ; ils se plaisaient parti- 
culierement a representer un trait de la legende qui demeure ignore de 
la litterature ancienne : celui des amours de Krsna et de la belle bergere 
Radha. C’est precisement le theme qu’entonne avec tant de chaleur la poesie 
du bas moyen Age : est-il besoin de rappeler les noms de Jayadeva (xn* si^cle), 
de Vidyapati, d’Umapati et de Candidasa (xiv*-xv® siecle)? A c6tA des innom- 
brables Rddhd-Krsna, nous rencontrons des series entieres d’illustrations 
de la lAgende de Krsna qui comprennent tous les episodes importants. Le 
Museum fiir Volkerkunde de Berlin, par exemple, possede, outre de nom- 
breuses miniatures isolees, deux manuscrits richement ornes de peintures 
de Fanthologie vishnouite intitulee Pahcaratna ; ils remontent au commen- 
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cement du xtx' siecle. Chacun d’eux contient une vingtaine de minia- 
tures hors texie represeniant des episodes de la vie de Krsna, conformes 
aux descriptions du Bhdgavata-Purdna ; ainsi toute la l^gende s’anime 
sous nos yeux. 

Nous y voyons le roi Kamsa, Tepee a la main, vis-a-vis de sa sceur 
Devaki et de son epoux Vasudeva. Kamsa a entendu une voix prophetique 
Tavertir que le huitieme tilsde Devaki le mettraita mort. II a envie de tuer 
sa soeur sans plus tarder ; il se laisse attendrir par la promesse de Devaki 
et de Vasudeva de lui livrer tous leurs enfants. Effectivement on lui livre 
les six premiers fils. Le septieme est Balarama. Un miracle transporte 
Tenfant avant sa naissance du sein de Devaki dans celui de Rohini, autre 
epouse de Vasudeva qui demeure aupres des bergers de Gokula (Mahaban). 
Le voila sauve ; le berger Nanda se charge de Telever. Le fils suivant, c’est 
Krsna, incarnation du grand dieu Visnu. Vasudeva sauve ce nouvel enfant 
en Tapportant aussilbt n6 chez son ami le berger Nanda, eten I’echangeant 
centre la fillette qui vient de naitre a ce dernier. Voici une scene de cet epi- 
sode (pi. XLIX a). A droite on aper^oit Devaki couch^e sur son lit; elle 
vient de remettre Tenfant nouveau-ne, Krsna (le « noir »), a son epoux 
qu’elle exhorte a la prudence. A gauche, Vasudeva emportant Tenfant sur 
spn bras traverse la ville de Mathura (Muttra). Les d6mons post^s par 
Kattisa en sentinelles sont endormis. Vasudeva atteint sans encombre 
Gokula ; Techange des enfants a lieu, et Krsna grandit parmi les bergers, 
dans la maison de Nanda etde son epouse Yasoda. Le gar^onnet ne tardepas 
a accomplir des exploits inouis aux d6pens de plusieurs demons que le roi 
Kainsa, toujours m^fiant, a depSches contre lui. Le danger qui le menace 
dabord des les premieres semaines de sa vie, c’est que le demon femelle 
Putana donne au nourrisson ses mamelles gonflees de poison. Mais Ten- 
fant, comprenant ses mauvaises intentions, lui presse les seins de ses 
menoties tant et si bien que la diablesse tombe morte. 

Cet exploit est suivi de nombreuses victoires remportees sur des demons 
a 1 aspect de betes, sur Baka, sur Arista, sur Kesin, sur Agha, victoires 
qui sont toutes represent^es par les peintres. Krsna fait Torgueil de ses 
parents adoptifs etdes habitants du village. On lui pardonne sa gourman- 
dise et autres espiegleries enfantines, qui sont depeintes avec amour. Devenu 
grand, Krsna se lance dans les aventuresgalantes ; il est Tirr^sistible favori 
des femmes. Notre planche XLIX b le montre bien. On voit les bergers 
ramener les vaches a la nuit tombante. Krsna, jouant de la flute, marche 
au milieu de ses camarades exuberants derriere le troupeau ; quelques 
femmes qui se trouvent sur la route ne peuvent s’emp^cher de tourner vers 
lui des yeux enamoures, ou de faire les simagrees de la pudeur. 


Une serie de huit miniatures pahari au musee de Berlin meriteparses 
details et son style d’etre examinee de plus pr6s. Elies sont d’assez haute 
6poque; a en juger par les criteres du style, elles remontent a la premiere 
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moiti^ du xvii« si^cle. Nouspouvons les attribuer a I’ecole de Jammu. Elies 
sent entrees dans notre musee par I’intermediaire de deux collectionneurs 
independants (Jagor et Leitner), maiselles se ressemblent tant par I’exdcu- 
tion qu’elles doivent etre de la meme main, ou tout au moins de la meme 
ecole. Au verso de chacune d’elles se lisentquelques vers Sanskrits du Bha- 
gavata-Purd^a ; il suffit de les identifier pour avoir I’explication ceriaine 
dusujet represente. 

Le thedtre de Taction est toujours a Mathura (actuellement Muttra) et 
dans ses environs. C’est a Mathura meme, la ville natale de Krsna, que nous 
ramene la miniature n“ i (pi. L a). Nousy voyons les palais de la capitale ; 
b^iments blancs, relativement simples, autoit plat surmontede petits pavil- 
ions isoles qui constituent Tetage superieur. Leur style rappelle les construc- 
tions d’Akbar a Fathpur SikrI. Les murs sont fort peu ornes : quelques 
niches servent a ranger les ustensiles menagers et les fruits. 

Les miniatures 5 et 6 (pi. Lll) nous montrent Gokula (Gokul), le vil- 
lage de bergers au bord de la Yamuna (Jumna) ou Kj-sna passe sa jeu- 
nesse.On remarque sur la planche LII b les humbles maisonnettes de pise 
couvertes en chaume, construites sur plan rectangulaire, la porte ordinai- 
rement placee au milieu d’un cdtelong. Tout pres du toit, le mur est perce 
de petites fen^tres carrees qui ne servent qu’a la ventilation. Lesmaisons 
de brahmanes de la planche Lll a sont un peu plus luxueuses. A la partie 
sup6rieure des murs il y a des niches destineesaux ustensiles de manage, et 
pres des niches on aper^oit des surfaces carrees remplies de dessins qui ne 
sont pas autre chose que les claires-voies des fenfitres, realisees de fagon 
decorative. 

Toutes les autres scenes se passent en pleine campagne, aux environs 
de Gokul, et plus en amont, a Vrndavana (Brindaban), theatre des amours 
de Krsna. Toutes nous presentent la vue d’une berge couverte d’un gazon 
vert, et de vieux arbres noueux. La vegetation est luxuriante ; les arbres a 
fleurs ou a fruits croissent souvent branche a branche et un echeveau de 
lianes pendde leur cime. Un paysage plus etendu s’ouvre a nous dans les 
miniatures 3 et 4 (planche LI). Il est construit par plans superposes : le 
plus eloigne atteint presque le bord superieur et ne laisse au ciel qu’une 
etroite bande. 

Les couleurs, surtout celles du paysage, sont finement declinees. Dans 
le rendu des bois et des prairies dominent les tons verts : depuis le vert- 
jaun&tre clair et vert-olive jusqu’au plus frais vert-bleu et vert-grisitre. 
Dans les scenes villageoises sont employees de puissantes couleurs jaunes 
et brunes. Les personnages sont habilles en couleurs gaies ; le ton des 
vfetements, ton rompu le plus souvent, demeure clair et lumineux. Celui 
qu’on rencontre le plus frequemment est un rouge-laque savoureux et pro- 
fond ; il sert non seulement aux veteinents, mais encore aux houlettes des 
bergers et aux claires-voies des palais de Mathura. Une couleur particu- 
lierement belle est le ton jaune d’oeuf 6clatant et sonore, que le peintre 
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emploie surtout pour la dhoti de Krsna. Le bleu ne sert guere que dans les 
melanges ; a I’etat pur il ne se rencontre que pour representer le teint de 
Krsna. 

Un role assez important est reserve aux couleurs metalliques, argent et 
or. L’argent sert a rendre les eaux de la Yamuna, et les vagues sont legire- 
ment gravees dans la feuille de metal. Get argent est aujourd’hui fortement 
oxyde, et par endroits il a disparu, de sorte qu’en fait il a I’air tout sim- 
plement d’une couleur grise. L’or est employe encore plus frequemment, 
mais toujours de fagon discrke et sans tirer I'oeil. fitale en couche tres 
mince, il est d’un ton mat et sourd. 11 est surtout abundant sur la miniature 
3 (pi. L a) oil toute la nappe de feu est doree, puis cernee et modelee au moyen 
d’une couleur rouge. Fait remarquable : la lune est toujours figuree en or, 
mais les etoiles en argent. L’or sert ausst a rehausser les draperies: il fait 
des dessins sur I’etoffe, il souligne les extremit^s et les bords des chMes et 
des ^charpes ; il est aussi employe pour rendre les ustensiles metalliques, 
coupes, aigui^res, etc., et enfin, pour figurer les bijoux: colliers, bagues, 
bracelets de bras et de chevilles que portent les personnages, ou encore les 
couronnes de Krsna et de Rama. Les pierreries sont rendues par la couleur 
appropriee ; les parures de pierres blanches et de perles, par un blanc cou- 
vrant pique d’une main legere. 


Pour attribuer nos miniatures au pays de Jammu, nous nous basons 
sur certaines particularites de la composition et sur des comparaisons de 
styles. L’indice le plus important, ce sont les trois fleurs de lotus fraiches 
lixees sur les pointes de la couronne de Krsna et de Rama. Cette parure 
de lotus se rencontre, semble-t-il, uniquement dans les miniatures de 
Jammu, et lorsqu’il s’agil de Krsna d une fagon a peu pres constante. Coo- 
maraswamy indique que la coutume de porter des fleurs fraiches dans le 
turban est confinee aux contreforts de I’Himalaya {Geschichte dev indis- 
chen... Kunst, p. 146). 

En outre, on remarque dans nos miniatures une maniere paysagiste 
qui rappelle fort la serie d’illustrations pour le Ramdyana, que Cooma- 
raswamy a plusieurs fois reproduces, et notamment dans le Catalogue 
(M. F. A, de Boston), tome V, Rajput Paintings (pi. X sqq.). La superpo- 
sition des plans de terrain est la mSme. Nous y trouvons notamment les 
m^mes vieux arbres au tronc noueux, a la ramure etalee et tout ebou- 
riffee de Hanes. Le rendu de I’eau avec ses indications de vagues est ega- 
lement apparente a celui de nos miniatures ; la reproduction ne rend mal- 
heureusement pas ce detail. Assurement il y a une caracteristique de beau- 
coup de peintures du Jammu, le cr^ne haut et pointu, le front fuyant des 
personnages, qui ne se rencontre pas sur celles que nous etudions ; le fait 
n a pas beaucoup de poids, attendu qu’on connait aussi des miniatures de 
Jammu qui ne presentent pas cette particularite, par exemple la serie du 
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Ramdyana que nous venons de citer et une autre peinture de la collection 
Coomaraswamy dont nous parlerons tout a I’heure. 

Le vetement offre une particularite qui semble, elle aussi, indiquer le 
Jammu comme lieu de provenance. Toutes les miniatures de cette region, 
et les notres egalement, nous montrent les boleros des femmes [colt] 
decolletes par-devant en pointe si longue que c’est tout juste si les deux 
cdtes de la coli arrivent a se rencontrer tout a fait en bas. Le decollete est 
borde d’une riche guimpe, qui dans I’inlerpretation du peintre ressemble a 
une rangee de demi-cercles superposes. 

Certaines particularites de costume peuvent aussi nous aider a situer 
nos peintures dans I’ordre chronologique. Coomaraswamy reproduit 
{H. I. /. .A., pi. LXXXVII, fig. 267) une miniature de Jammu qu’il date de 
1625. On y remarque des costumes tout pareils a ceux de nos miniatures. La 
dhoti du serviteur a la meme forme qu’ici celle de Krsna et de Rama. 

Le turban de ce personnage est enroule exactement de la meme fa^on 
que le turban de nos figures masculines. Dans le costume des femmes la 
concordance est encore plus frappante. Les formes de la jupe, du voile, de 
la parure, les chevelures decouvertes, la coll extremement courte, sont tout 
a fait pareilles. A vrai dire, nos peintures ne montrent pas les bizarres 
petits revers qu’on remarque sur le cot^ du sein, mais ils ne sont pas 
d’usage constant, meme dans la region de Jammu, lei comme la, on est 
frapp6 de I’usage abondant de glands et de pompons noirs fixes aux brace- 
lets de bras et de poignet, ainsi que par-devant a la taille. M^me les 
hommes se montrent parfois pares de ces pompons sur nos miniatures ; on 
les retrouve encore sur le coussin ou s’appuie le prince de la miniature i 
(pi. La). D’apres Coomaraswamy, Catalogue V, page Sy, ils constituent une 
caracteristique nette du costume ancien au debut du .xvii’’ siecle. D’ailleurs. 
I’association de la coli et de la jupe chez les femmes de Jammu serait a 
elle seule un indice d’anciennete, ainsi que la simplicite relative d’une 
bijouterie peu abondante. A partir du milieu du xvn' siecle, les femmes de 
Jammu portent presque constamment une robe longue, ouverte par-devant, 
et la-dessous un pantalon etroit ; leurs bijoux deviennent fort riches, sur- 
tout sur le front et aux pieds. Dans la peinture n® 6 (pi. Llll, b) deux ber- 
g^res, la premiere et la derniere du groupe qui s’approche du Krsna, por- 
tent, par derogation a la mode courante, un foulard sur la tete en plus du 
voile transparent {sari). Un foulard tout a fait analogue sur une miniature 
de Jammu (xvii® siecle) a ete etudie en detail par GcEtz {Munchner Jahr- 
buchf. bild. Kunst, 1923, Heft II, p. 70). II le tient pour special au Jammu 
et pour particulierement ancien ; il le rattache par les influences persanes 
au costume feminin de I’epoque timouride (xvi® siecle). Cette th^se nous 
paraJt assez plausible. 

Les hommes de haute condition portent de longues robes {jama) qui se 
ferment du cote gauche, conformement^l la mode rajpoute et-contrairemeni 
a celle des Moghols de I’epoque. On peut comparer nos jama a ceuxde deux 

201 




ILLUSTRATIONS DE LA KRSNA-LILA 


miniatures reproduites par Coomaraswamy, Catalogue, V, planche XX, et 
attribuees par lui au debut du xvii® siecle : on y voit deux jeunes gens assis 
face a face, exactement dans la m^me pose que les personnages de notre mi- 
niature n“ I (pi. L a). Ils portent la meme ceinture a bouts assez courts. 

Les autres archa'ismes que sont la composition en ordre superpos6, et 
les particularit^s de I’architecture, ont ete mentionnes plus haul. La finesse 
du coloris, la maniere generale, I’emploi delicat de la dorure confirment 
les donnees du costume et nous engagent a dater ces peintures d’un peu 
avant le milieu du xvii® siecle (i). 

Miniature i. Planche La. — M.V.B. IC 5617. La peinture seule : 
o m. 28 X 0 m. 21. 

A droite ; Audience du roi Kamsa. A gauche ; Rencontre de Vasu- 
deva et de Nanda. 

La composition comporte deux scenes qui se passent Tune et I’autre 
sous des portiques de palais ; des tapis sont etendus sur le sol. Les palais 
sont entour^s de murs. Au milieu un trait secdelimite les murs et les deux 
scenes. 

Dans celle de droite, nous voyons, assis devant la porte du palais, un 
prince portant le poignard [kattdra) a la ceinture, et s appuyant sur un gros 
traversin de couleur verte. Derriere lui se tient un serviteur portant le 
chasse-mouches en queue de yak. Plus a gauche, un groupe de sept 
hommes. Six d’entre eux sont assis sur le tapis ; le septi^me est debout. II 
porte tres ostensiblement un bouclier et un large sabre enveloppe dans un 
fourreau. Tous ces hommes parlent au prince en gesticulant. Quelle est la 
circonstance que le peintre a voulu representer? On ne saurait la recon- 
naltre du premier coup. A coup sur le prince n’est autre que le roi Kamsa. 
11 est probable qu’il a reuni le conseil de ses confidents et que ceux-ci lui 
proposent de mettre a mort tous lesenfants jusqu’a I’Sge de dix jours inclu- 
sivement (Bhdgavata-Purdna, X, chap, iv, 29 sqq.). Le lieu de I’action 
est Mathura. 

Dans la scene de gauche, deux hommes causent, assis en t6te a tfete. 
D apres les slokas du verso, nous avons ici I'illustration d’un passage du 
Bhdgavata-Purdna, X, chap, v, 20-21, 29, 3 i- 32 . En voici le texte et la 
traduction ; 

vasudeva upasrutya bhrdtaram nandam dgatani | 
jndtvd dattakaram rdjne yayau tadavamocanani {| 20 |1 
tarn drsfvd sahasotthdya dehah prdnam ivdgatam | 
pritab priyatamam dorbhydm sasvaje premavihvalah li 21 1 
nanda uvdca j| 


j i) On ne voil pas bien pour quelles raisons GoeU, dans son Bilderatlas xur KuUurgetehichte 
fndiens in dtr GrossmoghulKeit. igSo, planche 3, figure 6, attribue la miniature 5 de notre 
sene au debut du six' siecle. II s’agit peut-Stre d’une simple faute d’impression. 
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aho te devakiputrdl} kamsena bahavo hatdk | 
ekduasist^varajd kanyd sdpi divam gatd || 29 |j 
vasudeva uvdca j] 

karo vai vdr^iko datto rdjne dr$td vayam ca vak \ 
neha stheyam bahutitham santy utpdtds ca gokule 1| 3i [] 
srisuka uvdca |] 

iti nandddayo gopd/i proktds te saurind yayuk | 
anobhir anadudyuktais tarn anujndpya gokularn || 32 [j 

« Vasudeva apprit I’arrivee de son frere Nanda, et apres avoir su qu’il 
avail paye le tribut au roi, il se rendit au lieu de detelage (20). [Nanda] 
I’aper^ut et se leva vivement com me le corps auquel la respiration est 
[rejvenue. Plein de joie, il embrassa a deux bras le tendrement aime, il 
6tait tout emu d’affection (21). Nanda dit : « Helas ! les nombreux fils que 
« tu as eus de Devaki ont ete tu6s par Kamsa, et la fillette qui vient de naltre, 

« la seule qui resist, est pariie pour le ciel (29). » 

« Vasudeva dit : « Le tribut annuel a 6te paye au roi, et tu m’as vu ; c’est 
«pourquoi ne tardeplus, il se passe deschosesetranges a Gokula(3i). » Suka 
dit : Ainsi parla le fils de Sura a Nanda et aux autres bergers, et ceux-ci, 
apr^s avoir pris conge de lui, s’en retournerent aGokuIa sur leurs chariots 
atteles de boeufs (32). » 

L’identification des deux personnages est un peu malaisee, attendu 
qu’aucun signe exterieur de leur condition ne lesdifferencie. Il est probable 
qu’on peut reconnaltre Nanda dans le vieillard a barbe blanche, car dans 
la 3° miniature de la serie, un homme a barbe blanche repr6sente de fa9on 
certaine ce m^me Nanda.^elon le texte, et surtout d’apres I’expression ava- 
mocana, il faudrait voir dans le theatre de cette entrevue non pas un 
palais, mais un caravans^rail ou les bergers deiellent leurs boeufs. 

2. PI. XLIX b. — M.V.B. IC 33.105. La peinture seule : o m. 276 
X o m. 2og. 

Kr^na prenant un repas avec les bergers sur une tie de la Yamund. 

Au centre de la composition, Krsna, entoure de sept jeunes bergers, est 
assis sur I’herbe verte. A droite et au fond, la pelouse est limitee par des 
troncs d’arbres epais et noueux portant de hautes et larges frondaisons; a 
gauche, separ^ de la; scene du banquet par des rochers, le troupeau de 
vaches s’eloigne en paissant. Au premier plan s’etale une bande d’eau. 

Cette peinture illustre quelques vers du Bhdgavata-Purdna, X, cha- 
pitre XIII, ou il est raconte que Krsna mene ses compagnons sur une ile 
de la riviere. La ils prennent leur repas, et ce faisant oublient de surveiller 
les vaches. Au verso on trouve les vers 8-1 1 que void : 

kr^nasya vi^vak pururdj itnandalair abhydnandh phulladrso vrajdrbha- 

[.kdh I 

sahopavi^fd vipine virejus chadd yathdmbhoruhakarnikdydk |1 8 H 
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kecit pu^pair dalaih kecit pallavair ankuraih phalaifj. j 
sigbhis tvagbhir di-sadbhis ca bubhujuh krtabhdjandh li 9 || 
sarve mitho darsayantah svasvabhojyarucitn prthak \ 
hasanto hdsayantas cdbhyavajahruh sahesvardh j] lo || 

bibhrad venum jatharapatayokt srngavetre ca kak^e 
vdme pdnau masrnakavalam iatphaldny anguli^u | 
ti^than madhye svaparisuhrdo hdsayan narmabhih svaih 
svarge lake 77 iisati biibhtije yajnabhugbdlakelib !! n |j 

« Groupes autour de Krsna en plusieurs rangees, les gargons de Vraja 
(Braj) etaient assis ensemble dans le bois, le visage tourne vers lui, les 
yeux grand ouverts ; ils rayonnaient comme les petales autour d’une cap- 
sule de lotus (8). Les uns prirent des fleurs ou des feuilles pour vaisselle; 
les autres des bourgeons, des pointes, des fruits, des vrilles, des icorces, ou 
de grosses pierres et ils mangerent ainsi (9). Chacun d’eux fit goQter aux 
autres la saveur particuliere de leur nourriture accoutumde ; ils rirent, 
firent rire les autres et mangerent leur repasen compagnie du Seigneur (10). 
Portant la flute entre le corps et la ceinture, le cor et le b^ton sous I’ais- 
selle, dans la main gauche une bouch^e de nourriture et de I’onguent de 
racine de poivrier sur les doigts, [Krsna] se tenait au milieu de ses amis 
groupes en cercle et les faisait rire par ses plaisanteries. Ainsi lui qui d’or- 
dinaire se repait des sacrifices, mais qui aujourd’hui se livrait a des jeux 
d’enfants, prit son repas sous le regard des Itres celestes (n). » 

Le texte et les illustrations sont d’accord. Sur le sol, devant les garqons, 
sont poshes toutes sortes de vaisselles en fleurs, en feuilles, en 6corce, con- 
tenant des mets varies. Au-dessous de ces mets, des symboles d’heureux 
presage (indiscernables sur la photographic) apparaissent ; ce sont des des- 
sins varies, en etoiles et en fleurs. Le gar^on du premier plan a droite 
plonge la main dans son assiette de feuillage ; celui qui est derrifere met 
I’index a la bouche pour gouter, le suivant semble vouloir attraper au vol 
la friandise que lui lance un convive de la rangee de gauche ; le dernier 
se rctourne, parce qu’il a manque le morceau qu'on lui jetait etqu’il devra 
le ramasser dans I’herbe. Les garqons assis a la gauche du spectateur font 
aussi le mouvement de lancer ou d’aitraper quelque chose. Krsna lui- 
mfime tient une friandise (?) dans la main droite. De la gauche il porte la 
houlette que possedent aussi les autres jeunes gens; il a repouss6 derrifere 
son bras gauche son cor de bouvier. 

3. PI. LI a. — M.V.B. IC 33.io3. La peinture seule o m. 279 x 
0 m. 204. 

Kr?na avale les flammes de la forSt enjeu. 

Un lac defeu remplit le centre de la composition. Des flammes s’dl^vent 
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dans toutes les directions, une fumee noire monte vers le ciel ; k droite et 
& gauche les b6tes de la forSt s’enfuient ^pouvantees : ce sont des lievres, 
des chacals, une antilope, un sanglier et un lion. 

Compl^tement cern6s par la nappe de feu. et sans aucune possibility 
d’^chapper au peril, de droite et de gauche les bergers et les troupeaux 
viennent se serrer peureusement autour de Krsna. Angoiss^s, des hommes 
et des femmes, et m^me Balarama recon naissable aux lotus piques sur sa 
couronne a pointes, se pressent les mains devant le visage pour ne pas voir 
le feu. A droite de Krsna on voit un homme, deux femmes et un jeune 
berger. 

L’homme se distingue par sa barbe blanche et salongue robe, sous laquelle 
il porte des pantalons etroits ; une des femmes est aussi caracterisee par ses 
cheveux gris et son air age ; il n’est done pas douteux que le peintre ait 
voulu repr^senter Nanda et Yasoda, les parents adoptifs de Krsna. A gauche 
se tiennent Balarama et deux jeunes bouviers. Krsna avale les flammes. en 
tenant les mainsdevant sa bouche commes’il aspirait de I’eau. 

Le sauvetage des bergers dans I’incendie de la fordt est decrit dans le 
Bhdgavata-Purdna, X, chap. xvii. Au verso de notre miniature sont cit6s 
les slokas 23 (2® vers) k 25, dont voici le texte et la traduction : 

[kr^^a krsna mahdbhdga he rdmdmitavikrama | ] 
esa ghoratamo vahnis tdvakdn grasate hi nali |1 23 |1 
sudustardn nah svdn pdhi kdldgneh suhrda/,i prabho j 
na saknumas tvaccaranam samtyaklum akutobhayam || 24 I! 
ittham svajanavaiklavyam niriksya jagadisvarah [ 
tarn agnim apibat tlvram ananto ’nantasakiidhrk || 25 |j 

« [ Krsna ! Krsna ! I’Elu ! O Rama, heros incommensurablement fort !] 
Ceteffroyable feu va nous devorer, nous qui t’appartenons (23). Protege- 
nous, Seigneur, tes amis,contre ce feu mortel auquel il est difficile d’echapper ! 
(24). » Quand le Seigneur du monde vit ses gens dans une telle angoisse, 
il but le feu violent, lui,rinfini, qui dispose d’une puissance infinie (25). » 

4. PI. LI b. — M.V.B. 1C. 56i8 a. La peinture seule : o m. 275 x 
o m. 207. 

Les ibats joyeux des jeunes bouviers. 

Sur la rive d’un fleuve nous voyons les amusements de Krsna, de Bala- 
rama et de cinq autres jeunes gens. L’un d’eux, un peu en arriere, tient 
une fronde de la main droite et se dispose a lancer la pierre. Les autres gar- 
Qons jouent au premier plan : les uns, dans I’eau peu profonde de la prairie 
en partie inondee ; les autres, sur I’etroite greve qui s^pare la prairie de la 
berge. (La reproduction ne montre pas bien la partie inondee de la prairie.) 

A gauche, deux des jeunes gensont ote leurschllleset aussi leurscouvre- 
chefs, de sorte qu’on voit leur crilne rase a I’exception d’une touffe de che- 
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veux a I’occiput. Ils s’affrontent pour lutter. A c6t6, un autre bouvier fait des 
acrobatics et marche sur les mains. Plus a droite se tient Balarama por- 
tant de la main droite une hampe fleurie et de la gauche son bdton de 
bouvier. Tout a fait au premier plan, au bord de la riviere, un jeune 
homme attrape des bestioles aquatiques. II a d6ja pris au lacet deux gre- 
nouillesetune tortue. Derriere lui, Krsna patauge joyeusement dans I’eau 
peuprofonde ; il tient de la main gauche une hampe fleurie et de la droite 
un petit b^ton. 11 regarde les 6bats de ses compagnons. 

C’est I'illustration du B/tdgnvata-Purdna, X, chap, xviii. Au verso sont 
cites les slokas 9 (2* vers) et 10 que voici : 

[prabdlabarhastabakasragdhdtukrtabhu^andh | ] 
rdmakr^nddayo gopd nanrtur yuyudhur jaguli || 9 |1 
krsnasya nrtyatah kecij jagu^ kecid avddayan \ 
venupdnitalaih srngaih prasasamsur athdpare |1 10 || 

* Rama, Krsna et les autres bouviers, pares de jeunes pousses, de 
plumes de paon, de bouquets de fleurs, de guirlandes ou de minferaux, 
danserent, lutterent et chanterent (9). Et pendant que Krsna dansait, les 
uns chantaient, d’autres faisaient I’accompagnement avec leur flAte, la 
paume de leurs mains, ou leurs cors, et d’autres encore applaudissaient 
a grands cris (10). » 

5. PI. Lila. — M.V.B. I C. 56i6. La peinture seule ; o m. 274 x 
0 m. 2 o5. 

Les bouviers demandent aux femmes des brahmanes de la nourriture 
pour Kr?na qui a f aim. 

A droite nos regards penetrent dans une maison couverte de chaume 
dont le mur anterieur est cense Stre transparent. Trois femmes sont occu- 
pies a preparer les mets. Celle de droite petrit lapSte dans un plat etla ras- 
semble en boule, pour que sa voisinepuisse y verser le liquide d’une coupe. 
La troisieme, assise devant le foyer, ou quelque chose cuit dans un pot, 
coupe un fruit. Dans une maison analogue immidiatement a gauche de 
la premiere, il n’y a que deux femmes assises. L’une roule la p^e, I’autreen 
fait des boulettes ; a droite une poile chauffe sur le feu. 

Devant chacune de ces deux maisons se tient un jeune bouvier gesti- 
culant pour mendier. 

Toute cette partie de la peinture est expliquee par les slokas i5 et i6 
du Bhdgavata-Purdna,X, chap, xxin, qui sont copiis au verso. Les voici ; 

gatvdtha patnisdldydm drstvdsindlt svalamkrtdfi \ 
natvd dvijasatir gopak prasrita idam abruvan || i5 || 
namo vo viprapatnibhyo nibodhata vacdrpsi nah | 
ito ’vidiire caratd krsnenehesita vayam || 16 || 

« Alors les bergers se rendirent aux maisons des femmes sur la place 
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du sacrifice, y virent assises les bellement parees, s’inclinerent devant les 
epouses des deuxfois nes et dirent poliment (i5' ; « Salut a vous, femmes 
de brahmanes, ecoutez nos paroles ; nous sommes envoyes parKrs^a qui 
sijourne non loind’ici. » 

Une deuxieme scene que nous n’avonspas encore etudiee, dans la partie 
gauche de la meme miniature, n’est pas expliquee par le passage cit6. Ici 
nos regards plongent dans une chambre oh une femme est aflfalee sur le 
sol, les membres ligotds. Devant la porte un homme s’approche pour la 
surveiller. C’est I’illustration d’un detail qui vient peu apres au cours du 
m^me episode. La legende raconte en effet qu’a la priere des bouviers, 
toutes les femmes s’empressent d’apporter a Krsna des friandises de toutes 
sortes. Un des brahmanes, voulant retenir sa femme, a du la ligoter 
{Bhdgavata-Purdna, X, chap, xxiii, 34). 

6. PI. LII b. — M.V.B. IC. 56i5. La peinture seule : o m. 276 x 
o m. 206. 

Kr^na attire les femmes d la danse du Rdsa. 

C’est le soir; i gauche la lune s’est levee au-dessus du village des bou- 
viers. Tout a fait a droite, hors du village, Krsna se tient sous un arbre 
dans une pose aflfectee. Six femmes, portant des hampes fleuries et des 
friandises, s’avancent vers lui avec desgestes passionnes. La premiere du 
groupe est peu vStue ; elle ne porte pas le bolero (coli) ; de son bras droit 
elle retient I’extr^mit^ de son voile transparent. Dans le village a gauche, 
deux autres femmes tournent toute leur attention vers Krsna sans s’oc- 
cuper de ce qui les entoure. L’une oublie de traire sa vache et d’ecarter le 
veau qui la tette. L’autre, tout a fait a gauche, se detourne du foyer oii le 
repas cuitdans un pot, et n’ecoute pas I’homme agenouille a ses pieds qui 
paratt lui adresserde tendres objurgations. 

11 s’agit du passage du Bhdgavata-Purdna, X, chap, xxix: le commen- 
cement du jeu deRasa [Rdsakriddrambha). 

Par une belle soiree d’automne, Krsna veutselivreraux jeuxde I’amour 
et il se met a chanter. Les jeunes femmes du voisinage I’entendent, lais- 
sent la leurs travaux, et accourent vers lui sans plus se soucier de leurs 
devoirs d’epouses et de raenageres. 

Les vers inscrits au verso sont tires du debut du chapitre, et hgurent 
dans le texte sous les numeros i a 5 : 

[srisuka uvdca] 

bhagavdn api td rdtrlh saradotphullamallikdh \ 
vlk$ya rantum manas cakre yogamdydm updsritafi |1 i || 
tadodurdjafjt kakubhah karair mukham 
prdcyd vilimpann arunena santamaifi | 
sa carsa^lndm udagdc chuco mrjan 
prxyalj. priydyd iva dirghadarsana^ |1 2 j| 


207 




ILLUSTRATIONS DE LA KRSNA-LILA 


dr^tvd kumudvantam akhandaman^lam 
ramdnandbham navakunkumdrunam | 
vanam ca tat komalagobhir ahjitam 
jagau kalam vdmadrsdm manoharam || 3 j] 
nisamy'a gltam tad anangavardhanam 
vrajastriyah kr^nagrhitamdnasdh \ 
djagmur anyo'nyam alak^itodyamdh 
sayatra kdnto javalolakundaldh || 4 ]] 
duhantyo ’bhiyayuh kdscid doham hitvd samutsukdii [ 
payo’dhisritya samydvam anudvdsydpard yayuh || 5 |1 

Suka dit : « Quand le Bienheureux vit ces nuits ou I’automne epanouit 
le jasmin, il congut le desir de s’amuser et il se mit a developper sa puis- 
sance magique(i). Lalunese leva derriere un mamelon, reine des 6toiles, 
teintant de ses rayons bienfaisants le visage duquartier oriental du del en 
jaune-rouge, ecartant les soucis del’humanite, comme le bien-aimeretrouve 
apres une longue separation seche les larmes d’une femme (2). Quand 
Krsna aper^ut la lune parfaitement ronde, lumineuse comme le visage de 
la deesse de la beauteet jaune comme le safran frais, quand il vit les bois 
inondes de ses tendres rayons, il chanta en de tendres accents, irresisti- 
bles pour toutes les femmes aux beaux yeux (3). Les femmes de Vraja, qui 
daient deja amoureuses de Krsna, entendirent ce chant qui augmentait 
encore leurs desirs, et les voila qui s’empressent, tout en s’efforgant de 
passer inaperques Tune del’autre, les pendants d'oreilles ballottes par la 
hdte de rejoindre le bien-aime (4). Certaines qui etaient occupees a traire 
les vaches, s’arreterent brusquement sous I’empire de la passion et s’en 
vinrent ; d’autres qui avaient mis le lait sur le feu, arriverent sans avoir 
retire le gateau de froment (5). » 

7. PI. LIIl a. — M.V.B. I C. 33104. La peinture seule : o m. 272 x 
o m. 2 o3. 

Les bergeres cherchent Kr^na qui s'est echappe de leur bande et se livre 
secretement aux plaisirs de r amour avec la pr^firee {Rddha). 

La scene se passe sur la rive d’un fleuve entour^e d’arbres 6lev6s. C’est 
la nuit ; la lune et les etoiles brillent au del. De la gauche s’avancent trois 
femmes qui regardent au loin dans la direction d’un autre groupe figure a 
droite, ou Krsna seul sous un arbre avec une bergere, lui caresse le menton 
de la main droite, et de I’autre lui saisit le poignet. Ce spectacle semble 
agiter beaucoup les bergeres de gauche. Celle du milieu, tres emue, leve le 
bras gauche, celle qui la suit a du mal a la calmer. Une quatrieme, plus 
a droite, se penche vers le sol et montre du doigt I’empreinte des pas de 
Krsna et de son amie, marquee dans le sol de la berge. Tout a fait a droite 
une autre femme gesticule bizarrement des mains et des pieds. Elle n’est 
autre que la belle preferee de Krsna. Trop orgueilleuse, elle a voulu fitre 
portde par lui ; ^ peine se croit-elle install^e sur son ^paule qu'il a disparu. 
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Nous avons la {’illustration de la recherche du Bienheureux [Srlbhaga- 
vadanve^ana), Bhdgavata-Purdna, X, chap. xxx. Les bergeres abandonnees 
par Xrsna cherchent eperdument le bien-aime, et demandent sa trace aux 
arbres et aux betes. Se rappelant les exploits heroiques et amoureux de Kreria, 
elless’identifienta lui, elles imitent ses actions etsesjeux. On decouvre tout k 
coup la trace de ses pas. Mais il ne s’est pas en alle seul ; il etait accom- 
pagne d’une belle. Tres agitees, les bergeres suivent cette trace et finissent 
par decouvrir leur rivale heureuse. Pendant ce temps, celle-ci, qui a trop 
presume de la preference temoignee par Krsna, se trouve abandonnie a 
son tour. 

Les slokas inscrits au verso appartiennent au milieu et a la fin du cha- 
pitre, ils portent dans le texte les numeros 24 a 25, 3o, 82, 84, 86-38 ; 

evam kr^nam prcchamdnd vrnddvanalaids tarun | 
vyacaK^ata vanoddese paddni paramdtmanah |1 24 || 
paddni vyaktam etdni nandasunor mahdtmanafi | 
laksyante hi dhvajdmbhojavajrdnkusayavddibhifi |1 25 |; 

tasyd amuni nah k^obham kurvanty uccaih paddni yal | 
yaikdpahrtyd gopindmraho bhunkte’cyutddhararri || 3o |1 

atra prasundvacayah priydrthe preyasd krta^i | 
prapaddkramane ete pasyatdsakale pade jj 82 || 

ity evam darsayantyas tds cerur gopyo vicetasah i 
ydm gopim anayat kr^no vihdydnydh striyo vane || 84 j! 

sd ca mene taddtmdnam vari^tham sarvayositdm | 
hitvd gopii^ kdmaydnd mdm asau bhajate priyah || 36 jj 
tato gatvd vanoddesam drptd kesavam abravlt ( 
na pdraye ’ham calitum naya mdm yatra te manafy |1 87 |j 
evam ukiah priydm dha skandham druhyatdm iti | 
tatas cdntardadhe kr^nah sd vadhur anvatapyata |1 38 |l 

« Cependant qu’elles interrogeaient les lianes et les arbres de Vrndavana 
pour savoir ou etait Krsna, elles virent en un certain endroit de la fordt 
les pas du Sublime (24). C’etaient clairement les pas du tres haut fils de 
Nanda. car on y apercevait [les symboles heureux] I’etendard, le lotus, le 
foudre, I’aiguillon a dephants, les grains d’orge, etc. (aS). — Mais les pas de 
cette femme nous causent un grand emoi, car seule de toutes les bergeres, 
elle I’a s^duit et secretement elle goCite les levres de I'Inebranlable (80). 
— Voyez, ici les pas ne sont marques qu’en partie; il marchait sur la pointe 
des pieds : I’Amant cueillait des fleurs pour la Bien-aim6e ! » (82). Ainsi les 
bergeres bouleversdes marchaient en se prouvant les unes aux autres que 
Krsija avail conduit la une bergere apres avoir abandonne toutes les 
autres dans la forSt (84). Mais celle-la [la preferee] se croyait la plus par- 
faite de toutes les femmes [en se disant] : « Les bergeres aimantes, il les a 
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abandonnees ; le bien-aime n’a deplaisir qu’a moi» (36). Ensuite, parvenue 
a un certain endroit de la foret, elle dit, trop confiante, a Kesava : « Je 
n’en peux plus, porte-moi oii tu voudras! » (Sy). A ces mots il r^pondit a la 
bien-aimee ; « Monte sur mon epaule! » La-dessus il disparut; la femme 
resta tourmentee par le repentir. 

8. PI. LHI. — M.V.B. IC 56i8 b. La peinture seule ; o m. 273 
X o m. 206. 

La mise a mart de Sankhacuda. 

Le paysage represente le bord d une riviere avec de grands arbres. 
Tout a fait a droite, sous un arbre, se tiennent K.rsna et Rama dans leur 
costume caracteristique ; ils sont en train de parler a cinq bergeres qui 
leur font face. Plus a gauche, a moitie dissimule derriere un arbre, un 
homme saisit le menton et le bras de la plus proche, et semble vouloir 
I’entrainer. De I’autre cote de I’arbre nous apercevons le meme individu 
habille comme un berger, mais il porte une couronne a pointes sertie de 
joyaux. Il pousse devant lui les cinq bergeres. Dans le fond, entre les 
cimes des arbres, on voit Krsna se precipiter a la rescousse. 11 a retrousse 
son pagne pour etre plus agile, en le fourrant devant lui dans sa ceinture. 
Sa houlette est egalement passee dans la ceinture. De la main |droite il 
porte un tronc d’arbre qu’il a arrache pour s’en faire une arme. Au premier 
plan a gauche on retrouve Krsna se jetant furieusement sur le ravisseurdes 
cinq femmes. La couronne du suborneur a roule a terre devant lui. Krsija 
le foule aux pieds et I’assomme a coups de poings : de la main gauche il 
I’empoigne au front. La derniere scene, dans le fond.de la moitie de gauche, 
nous montre Krsna en train de remettre a son frere Balarama un petit 
objet (une pierre precieuse). Les cinq bergeres secourues, debout pres de lui, 
se tournent deja dans la direction d’ou elles avaient 6t6 emmen^es. 

C’est I’illustration de la mise a mort de Saiikhacuda {Sankhacu4civa- 
dha), Bhdgavata-Purdna, X, chap, xxxiv. Sankhacuda est un Guhyaka, 
un serviteur de Kubera le dieu de la richesse ; on le reconnait au joyau 
qu'il porte sur le crane. Une nuit, il enleve cinq bergeres de la suite de 
Kr$na et s’enfuit avec elles. Krsna et Balarama se lancent a sa poursuitc. 
SankhacO^a rend la liberte aux femmes, mais Krsna n’abandonne pas la 
poursuite avant de I’avoir tue et depouille du joyau. 

La citation du verso contient presque in extenso le texte de la legende 
qui ne vient que dans la deuxieme partie du chap, xxxiv. Ces slokas 
portent dans le texte les numeros 20-21, et 24 a 32. 

kaddcid atha govindo rdmas cddbhutavikramali j 
vijahratur vane rdtrydm madhyagau vrajayositdm |1 20 || 
upagiyamdnau lalitam slrijanair baddhasauhrdaify | 
svalamkrtdnuliptdngau sragvinau virajo ’mbarau |1 21 |j 

gopyas tadgitam dkarnya murcchitd ndvidan nrpfl \ 
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sramsadukulam dtmdnam srastakesasrajam tatafi |1 24 || 
evam vikridatok svairam gdyatok sampramattavat | 
sankhacu^ iti khydto dhanaddnucaro’ bhyagdt || 25 (1 
tayor nirik^ato rdjams ianndtham pramaddjanam ] 
krosantam kdlaydmdsa disy ucydm asankitafy || 26 |j 
krosantam kr$na rdmeti vilokya svaparigraham | 
yathd gd dasyund grastd bhrdtardv anvadhdvatdm || 27 |j 
md bhai^t^ty' abhaydrdvau sdlahastau tarasvinau | 
dsedatus tarn tarasd tvaritam guhyakddhamam || 28 |! 
sa vik^ya tdv anuprdptau kdlamrtyu ivodvijan | 
visrjya strijanam mudhah pradravaj jivitecchayd || 29 jj 
tam anvadhdvad govindo yaira y'atra sa dhdvatt \ 
jihirsus tacchiroratnam tasthau rak^an striyo balah |) 3o || 
avidura ivdbhyeiya sir as tasya durdtmanali | 
jahdra mu^tinaivanga saha cuddmanim vibhuh j| 3i j| 
sankhacudam nihatyaivam manim dddya bhdsvaram j 
agrajdyddadat prityd pasyantindm ca y'ositdm || 32 |j 

« Une fois Govinda et Rama, le prodigieusement fort, s’attarderent la 
nuit dans la forSt au milieu des femmes de Vraja (20). Les femmes eprises 
chantaient la louange des deux [heros] dont les membres etaient bellement 
orn^s et oints, qui portaient des guirlandeset avaient revfitu des vStements 
propres (2 1 ). [De leur cote,] les bergeres ecoutaient les chants des deux [heros] 
comme si elles avaient ete ensorcelees ; elles ne remarquaient pas, 6 roi, 
que leurs vfitements s’etaient un peu deranges et que les guirlandes etaient 
tombies de leur chevelure (24). Pendant que les deux [freres] jouaient et 
chantaient ainsi selon leur inspiration, et comme dans I’ivresse, survintun 
satellite de Kubera, nomme Sahkhacuda (25). Et sous les yeux des deux 
[heros], 6 roi, ileut I’audace d’enlever ces femmes qui se tenaient sous leur 
protection et poussaient des cris ; avec elles il se tourna vers Test (26). En 
entendant leurs compagnes crier « 6 Krsna,6 Rama ! » comme des vaches 
assaillies par un monstre, les deux freres s’elancerent a sa poursuite (27). 
* N’ayezpasde crainte », criaient-ils pour les encourager ; ils saisirentdes 
arbres en guise d’armes et s’approcherent en toute hate du miserable gu- 
hyaka en fuite (28). Celui-ci les vit approcher et, tremblant devant eux 
comme devant la mort, il reiacha les femmes. Puis, fou d’angoisse, il s’en- 
fuit pour sauver sa vie (29). Mais il avait beau courir, Govinda le poursui- 
vait partout, car il voulait lui enlever le joyau de la tSte ; Bala restait en 
arriere pour protdger les femmes (3o). De tout prfes, arrive pour ainsi dire a 
la tSte du malfaiteur, [Krsna] lui arracha de sa poigne la gemme du crdne, 
et du mfime coup la tSte (3i). Ayant ainsi tue Sahkhacuda, il emporta la 
gemme etincelante, et sous les regards des femmes, la donna avec joie a 
son alne (Sa). » 

Ernst Waldschmidt. 

Trad. J. B. 
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DEUX DARBAR DE JAHANGIR 


Les darbdr, ou audiences imperiales, jouent dans la vie de la cour mo- 
ghole un role important. Tantdt prives, tantOt publics, ils rdunissent 
autour du souverain soit le groupe restreint des hauts dignitaires de I’Em- 
pire, soit I’essaim des solliciteurs et des curieux. Ddsireux d’^blouir leurs 
sujets, de meme que les representants des puissances etrang^res, par I’as- 
pect feerique d’une richesse sans egale, les Grands Moghols se servent de 
la moindre occasion pour rehausser I’^clat de leurs audiences. Ffites, anni- 
versaires, naissances, mariages, receptions d’ambassades, victoires et con- 
qufites, donnent lieu k I’^talage d’un luxe qui devient proverbial. 

La salle du palais dans laquelle le souverain tient son audience priv^e, 
Divdn-i-khd?, porte le nom de Ghus^l khdnah. Celle de la residence imp6- 
riale de Lahore, decrite par le voyageur anglais William Finch qui la visite 
entre i6io et i6ii, a les murs decores de fresques, representant « la 
Famille Royale, les AncStres du Roi et les hauts fonctionnaires ». Le 
Ghuzl khanah sert, en meme temps, de salle du trone ; celui-ci en consti- 
tue le principal ornement. Sans atteindre la magnificence du trOne dit 
« aux paons », que fera edifier Shah Jahan, ceux de Jahangir se distinguent 
par Pfelegance et la variety de leurs formes. 

L’un d’eux, figure sur la peinture de Govardhan, qui reprdsente I’em- 
pereur Jahangir assistant a la f^te de I'Ab-pdshi, d’un travail exquis, a 
pour supports deux groupes, composes chacun d’un Gaja-simha terras- 
sant un elephant. Quatre colonnettes linement ciselees soutiennent un dais 
de couleur cerise, plat et quadrangulaire, double a I’interieur d’une tapisse- 
rie a ramages, de dessin europ^en. Lefond noir des coussins aux broderies 
japonaises les fait ressortir sur le vert pAle du siege. 

Un autre, orne « a I’eschelle qui est de 4 degrez » des figures « de 
4 Suisses, comme ceux qui sont a la porte du Louvre, la hallebarde en 
main, mais la panse vuide de vin », est I’oeuvre de I’orfevre bordelais 
Austin Hiriard, qui re<;oit de Jahangir le surnom honorifique de Hunar- 
mand (I’Artiste). 

En dehors de ceux ^que nous venons de citer, les peintures et les me- 
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moires du temps nous ont conserve I’image ou la description d’un certain 
nombre de trAnes de Jahangir : parmi eux, le trAne d’or et d’argent, sup- 
port6 par des tigres, du mAme orfevre, et celui aux incrustations de nacre, 
que mentionne Sir Thomas Roe. 

Le costume et les bijoux que revAt Jahangir aux occasions solennelles 
donnent lieu a des descriptions parfois minutieuses dans les relations des 
voyageurs et des diplomates europeens. Les voici, decrits par Roe. L’Em- 
pereur, note-t-il dans le journal de son ambassade, * est coiffe d’un riche 
turban a aigrette en plumes de hAron, rares, mais longues, orne d’un rubis 
non monte de la grosseur d’une noisette, suspendu d’un cAtA ; de I’autre, 
d’un diamant de la mAme taille, et d’une Ameraude beaucoup plus grande 
au milieu. II porte autour de son cou trois rangAes doubles de perles (je 
n’en ai jamais vu d’aussi grandes). Ses bras sont couverts de bracelets, 
ornAs de diamants ; il en porte, aussi, trois rangAes de travail diffArent a 
ses poignets. Ses mains ont des bagues presque a chaque doigt. Des gants, 
de fabrication anglaise, sont enfoncAs dans sa ceinture. Sa robe en brocart 
d’or, sans manches, est mise par-dessus une autre, en Atoffe de Samana, 
aussi fine que la batiste. Ses pieds sont chaussAs de brodequins a pointes 
recourbAes, brodAs de perles ». 

Les audiences privAes avaient lieu de sept a neuf heures du soir dans le 
Ghuzl khanah, AclairA a jour par un nombreux luminaire. Seuls, les princes, 
les ministres et les hauts fonctionnaires avaient accAs a ces sAances, dans 
lesquelles se discutaient les affaires secrAtes de I’fitat. GroupAs autour du 
souverain, debout, dans une attitude respectueuse, les assistants occupaient 
les places que leur assignait, suivant leur rang, I’Atiquette moghole. La 
faveur de s’asseoir n’Atait accordAe, dans descas isolAs, qu’aux princes impA- 
riaux. Assis sous un dais sur un trAne, parfois sur un siAge au-dessous de ce 
dernier, I’Empereur entendait les rapports des gouverneurs des provinces et 
des hauts fonctionnaires, annotait de sa main les plus importants, prenait 
des dAcisions, questionnait avec bienveillance les assistants sur les affaires 
courantes. II lui arrivait de s’assoupir vers la fin de la sAance. Les assistants 
quittaient, alors, la salle, en laissant le souverain entre les mains de ceux de 
son entourage qui Ataient chargAs de veiller sur lui. 

Au cours des nombreux dAplacements de Jahangir, le Divan-i-khas se 
tenait sous une tente affectAe a cet usage. Nous rencontrons aussi, sur les 
peintures du temps, ce souverain tenant sa cour dans un jardin, sur une 
terrasse au bord d’une fontaine, suivant les nAcessitAs du moment, ou bien 
au grA de sa fantaisie. 

Le darbar public, ou Divan-i-'Am, avait lieu a la mAme Apoque, c’est-a- 
dire dans le premier quart du xvii* siAcle, sous une tente spacieuse, en toile 
rouge, dressAe dans une cour du palais, dont I’intArieur Atait ornA d’Atoffes 
prAcieuses, brocarts a fond d’or et soieries ramagAes de fleurs, tendues sur 
des c&bles en sole rouge a glands d’or et d’argent. Un balcon A hauteur 
d’homme, dans le fond de la tente, formait par ses quatre colonnes centrales 
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une sorte de loge, dans laquelle se tenait le souverain, assis, sous un dais, 
sur un siege convert de coussins brod^s de perles. Les deux ailes du bal- 
con ^taient occupies par les princes imp^riaux et par la suite. Au-dessous, sur 
une estrade, entouree d’une balustrade en argent et ornee de tapis pr^cieux, 
se tenaient debout, aux places assignees par I’etiquette, les hauts fonction- 
naires et les courtisans. Les officierset les fonctionnairesde moindre impor- 
tance avaient leur place dans une seconde enceinte, qui entourait la pre- 
miere. La foule des soldats, des serviteurs, des solliciteurs et des curieux se 
tassait, enfin, dans la vaste cour au-devant de la tente. 

II faudrait ajouter a cet entourage habituel du souverain le groupe bril- 
lant des rajas tributaires et des gouverneurs de province, accompagn^s de 
leurs escortes, venus des differentes regions du vaste empire rendre compte 
de leur administration ou renouveler leurs temoignages de fidelity, en appor- 
tant en m6me temps de riches offrandes. Misen presence de I’Empereur, ils 
le saluaient a I’indienne. Cette salutation, ou taslim, consistait a toucher 
la terre du revers de la main droite, puis a porter, en se redressant, la paume 
de cette main a son front. La moindre parole du souverain, saisie au vol 
par les munshi, ou scribes imperiaux, devenait I’objet d’une admiration 
sans bornes. Les mains levees vers le ciel, comme pour en recevoir la b6nd- 
diction, les assistants s’epuisaienten exclamations : kardmat, kardmat, c’est 
merveilleux, c’est admirable ! Enthousiasme qui fait songer au vieux dicton 
persan : 

Si le Roi dit que le jour est nuit, 

II faut ripondre : je vois la lune ei les PUiades (i). 

Les darbar de Jahangir ont ete frequemment decrits par les voyageurs 
europeens qui visiterent I’lnde dans le premier quart du xvii® siecle, tels 
que Hawkins, Coryate, Roe, Terry, Finch et autres. Mais pour se faire une 
idee complete de ce qu’etaient les darbar, il serait indispensable de joindre 
aux temoignages litteraires les nombreuses images de cette c^r^monie que 
nous a leguees I’artmoghol. 

Charges de figurer les episodes memorables de la vie de leur augustepro- 
tecteur, les artistes des ateliers de Jahangir ne manquerent pas de s’attacher 
a la representation des darbar qui montraient le Grand Moghol dans toute 
sa splendeur. Ils interpreterent le sujet non seulement par son c6t6 pitto- 
resque, en qualite de tableau de genre, mais aussi du point de vue docu- 
mentaire, comme un vaste portrait collectif, reunissant, parfois, plusieurs 
dizaines de figures. L’esthetique de I’ecole etant orientee vers le realisme, il 
importait qu on put reconnaitre a premiere vue les personnages represen- 
tes sur ces peintures. La tendance a rendre integralement les traits de 
chaque visage, a en traduire I’expression individuelle, a saisir dans la 


(I) Agar Shah ruzra guyad thab aat "in 

Bebdyad goft, blnammdh u Parvin (apwrf Fr. Bernier, Voyages, etc.) 
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silhouette ce qu’elle a de typique, dominedans I’oeuvre des mattresde cette 
6poque. Leur dessin net et prdcis semble plutdt Stre grave au burin que 
trace aupinceau. Aucune ombre ne vient alterer ces figures de profil et de 
trois quarts qui se rangent, d’apres un plan precon^u, sur la surface du 
papier, de mSme que les medailles ou les camees d’une vitrine. 

Remarquons, pour terminer, que les exigences d’une etiquette m6ticu- 
leuse qui assignait, dans les darbar, leur place aux hommes et aux choses, 
ainsi qu’un ceremonial inflexible, semblent avoir laisse des traces dans leurs 
images. La savante harmonic et la structure monumentale de la composi- 
tion de certains darbar ne seraient-elles pas I’expression graphique du 
rythme de cette ceremonie ? De m^me, la palette du darbar ne puiserait-elle 
pas son origine dans le spectacle cr^e par une assemblee de personnages 
revetus de robes chatoyantes ? Ne serait-ce pas de cette profusion de couleurs, 
d’un effet pittoresque et d’une richesse exceptionnelle, que sont sortis ces 
petits tableaux de darbar qui gardent encore les reflets dores des brocarts, 
le miroitement des soieries, le scintillement des pierres precieuses, 6chos 
lointains de la splendeur moghole ? 


I. LE DARBAR DU VICTORIA AND ALBERT MUSEUM 

DE LONDRES 

Parmi les nombreuses peintures de I’^cole moghole qui figurent les 
darbar imperiaux, celle du Victoria and Albert Museum de Londres, I. M. 
9-1925 (i), peut^tre consideree comme une des plus remarquables (pi. LIV). 

Elle repr^sente Jahangir s’adonnant dans la soci6te de ses intimes aux 
joies mS16es de la coupe et des vers. Assis a I’orientale sur un tapis, devant 
un pavilion decore avec profusion de faiences multicolores, la main pos6e 
sur un volume, peut-Stre celui du Divan de Rafiz, qu’on admire de nos 
jours a la Biblioth^ue Khuda Bakhsh de Bankipur, le souverain re^oit une 
coupe de vin du prince Parviz, son fils, qui se tient devant lui dans une 
attitude respectueuse. Seize courtisans, debout, se groupent autour d’eux. 
Le jet d’eau qui s’^grene dans le bassin en marbre, au premier plan, avec 
un murmure monotone, complete I’impression de la tranquillite sereine 
qui se d6gage de cette scene. Les murs bas de I’enceinte, la porte ouverte 
dans le fond laissent voir les cypres et I’amandier en fleur de I’entree, ainsi 
que les rochers et les collines a peine boisees de la campagne environnante. 
Des oiseaux, volant en rangees, animent un ciel lourd de nuages. 

Les personnages que r^unit ce portrait collectif, peints avec maitrise, 
s’harmonisent avec la composition, congue avec habilei6. La figure de 
Jahangir, resplendissante d’or, forme le centre autour duquel s’ipanouis- 
sent, tel un parterre fleuri, les atours jaunes, violets, verts, oranges des 

(i) H. o,» 75 m. ; L. o,aoo m. avec bordure. 

215 



PORTRAITS MOGHOLS 


courtisans. Groupes en demi-cercle de mani^re k se faire face, iis ren- 
forcent I’unite de I’ensemble. Le groupe ainsi compose realise, tout en con- 
servant son pittoresque et une apparence de vie, I’harmonie, agriable a 
I’oeil, d’une ordonnance gdom6trique. Le centre de la composition, l^g^re- 
ment d^plac^ k droite, favorise le diveloppement de I’aile gauche du tableau 
qui permet a I’artiste d’iviter la raideur et I’apparence artihcielle d’une 
symitrie na'ivement soulign^e. 

L’habilet^ avec laquelle cette peinture fut conijue et achev6e, la finesse 
de sa facture, ainsi que la quality des portraits qu’elle r6unit, indiquent, 
malgri I’absence de la signature, une oeuvre de mattre. Nous croyons 
m6me pouvoir I’attribuer a Manbhar, en nous basant sur les conside- 
rations suivantes. Cette peinture, par sa mani^re de repr^senter Jahangir, 
en ivoque une autre du m^me artiste, actuellement au British Museum 
(1930-9-17-02 ; repr. Binyon et Arnold, Court Painters, etc., pi. 1 ). 
Les deux peintures montrent dans leur decor des details semblables : la 
mfime fontaine en marbre blanc au premier plan, la m&me bordure aux 
entrelacs dores servant de cadre au tapis bleu fonce. Cette bordure qu’on 
retrouve sur le tableau de Manohar, representant Akbar recevant deux 
mansabdars (Viet, and Alb. Mus. I. M. 109-12 1 ; repr. Clarke, Thirty Pain- 
tings, etc., pi. 6) ne se rencontre guere chez les autres artistes moghols. De 
mfime, la palette jaune, orange, lilas de la peinture du Victoria and Albert 
Museum (I. M. 9-1925) pr 4 sente une analogic probante avec celle aux tona- 
lit6s jaunes, oranges, violettes, du tableau du British Museum (1920-9-17-02). 
Nouspouvonsciter encore deux peintures de Manbhar : Le prince Khurram 
et son escorte (Viet, and Alb. Mus. I. M. 12-1925 ; repr. dans notre Peinture 
indienne, pi. XXXI 11 ) et Une Procession sous Jahangir (Rampur State 
Library; repr. Brown, Ind. Paint. Mugh., pi. XXXI), dans lesquel- 
les on retrouve la gamme virile « majeure », des ocres, des marrons et des 
bruns, ainsi que les tonalit^s jaunes, oranges et violettes, chores au mattre. 
La technique du portrait dans les peintures pr6cit6es ne fait que confirmer 
par sa similitude avec celle de notre portrait collectif, le bien-fond6 de notre 
attribution. 

L’absence d’un detail, des boucles d’oreilles chez I’empereur, permet de 
fixer , avec vraisemblance, I’epoque de I’execution de ce portrait. Jahangir 
nous renseigne dans ses m^moires ( tr. Rogers, I, p. 267), 
qu en accomplissement d’un voeu, il se fit percer, en 1614, les oreilles et les 
orna de perles. Lanc^e par I’empereur, cette vieille mode indienne fut 
adoptee de toute la cour. Un autre indice nous est fourni par I’image du 
prince Parviz. N6 en 1590, le prince parait avoir sur cette peinture une 
vingtaine d ann^es, environ. Son execution pourrait done 6tre situ^e entre 
1610 et 1614. 

Nous ignorons I’auteur des inscriptions trac^es en caract^res microsco- 
piques sur tous les personnages representes, a I’exception de I’empereur et 
d un courtisan. II se peut que ces inscriptions soient sensiblement post6- 
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rieures a la peinture, mais dies ne sauraient remonter au dela de 1614, 
epoque a laquelle Mirza Abu’l fjasan reqoit de Jahangir le litre d’Asaf Khan, 
qui se trouve inscrit sur son image. 

Passons, maintenant, a I’examen des personnages representes : 

A. — La famille impemale. 

1 (9). JahanqIr. La figure centrale de la peinture, qui repond au type de 
ce souverain, tel que nous I’a conserve I’iconographie moghole, ne laisse 
aucun doute sur l’identit6 du personnage. N6 le 3 i aodt iSbg, Jahangir est 
repr^sent^ a I’flge de 41-44 ans. 

Iconographie. — Goetz, Indische historische Portrats, Asia Major, vo- 
lume III, fascicule 2, Leipzig, 1925, contient un repertoire des portraits de 
Jahangir ^ complder par : Blochet ; i) Catal. of an Exhibition of Persian 
Paintings (coll. Demotte), etc., New-York, s. d., n“* 164, 167, 174, 177, 186, 
ai6, aa 3 ; 2) Les Enluminures des manuscrits nrientaux, etc., Paris, 
1926, pi. CXVI, b (portrait de Jahangir inexactement identifie, page i 5 y, 
comme celui « d'un dignitaire de la cour des empereurs timurides de 
Delhi »); 3 ) Musulman Painting, London, 1929, pi. I et CXCII (identi- 
fication douteuse, la peinture appartenant a I’^poque de Shah Jahan el non 
a celle d’Akbar, 1600 ap. J.-C., comme I’affirme I’auteur) ; 4) Les Peintures 
orientates de la collection Po^^i, Bull. S. F. R. M. P., 12* annee, Parisi 
1928, pi. XXXV (attribution erronee ; le personnage decrit pp. 3i-34, 
comme Jahangir, est Shah Jahan assi^geant une forteresse) ; Brown, 
Indian Painting, Oxford, s. d.,pl, 5 , et Indian Painting under the Mugh- 
als, Oxford, 1924, frontisp., pi. XVII, 2, XIX, XX, XLll, XLlll, 
XLIX, LXV, 4 ; Coomaraswamy ; i) Catalogue of the Indian Collec- 
tions in the Museum of Fine Arts, Boston, Part VI, Mughal Painting, 
Cambridge, Mass., 1930, n® i7.3io5; 2) Indian Drawings, London, 1910, 
vol. I, pi. V, n“ 4 (le portrait n’est pas identifi^) ; 3 ) Les Miniatures orien- 
tates de la coll. Goloubew, Paris, 1929, n“ 110 (identification erronie, 
Jahangir n’ayant jamais porti de barbe) ; 4) Notes ou Indian Painting, 
Artibus Asiae, 1927, n® II, fig. 7, p. i 33 (identification inexacte ; nous 
sommes en presence d’un portrait de Shah Jahan ; la date sugg6r6e par 
M. Coomaraswamy, vers i6io, doit &tre 6galement rejet^e, car k cette 
epoque Jahangir n’avait pas encore introduit parmi les princes moghols la 
mode de porter des boucles d’oreilles) ; Foster, Catalogue of Paintings. .. 
in the India Office-, Goetz, Bilderatlas ^ur Kulturgeschichte Indiens in der 
Grossmoghul-Zeit, Berlin, i93o,n®i35; Hendley, The Arts and Manuf act. 
of Ajmere-Merwara, Journal of Indian Art and Industry, 1890. vol. III, 
n* 25 , pi. 1 ; voir 6galement le vol. XV, pi. 8, n* 5 de cette revue ; KOhnel, 
Die Miniaturmalerei im islam. Orient, Berlin, 1922, pi. 1 16 (le personnage 
repr6sent6 est bien Shah Jahan et non Jahangir ; mSme erreur chez Goetz, 
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Ind. histor. Portr., p. 240); Loan Exhibition of Antiquities, Coronation 
Durbar, Delhi, 1911, publ. by the Arch. Survey of India (igiS), pi. 
XXXIV, C. 3o, XXXV, C. ii3 (identification erron^e), XXXVI, C. 604, 
XXXVII, n 7 et C. 92 (le prince represent^ est bien Jahangir et non Akbar ; 
comparer avec pi. CXGIV de Blochet, Musulmcin Painting), XXXVIII, 
G.5o8; XXXIX, G. ii5;XLI,C. no (fausse attribution); C. 112. XLVII, 
C. 96 (inexactement defini comme Akbar) ; Manucci, Storia do Mogor, tr. 
Irvine, London, 1908, vol. I, pi. IX; Marteau et Vever, Miniatures per- 
sanes, etc., Paris, 1913, vol. II, n"* 227, 228 et 249 (inexactement identifi^ 
comme Akbar, voir Brown, Jnd. Paint. Mugh., pi. XXI) ; Mehta, Studies 
in Indian Painting, Bombay, 1926, pi. 35 ; Meisterwerke muhamm. 
Runst... auf der Ausstellung Miinchen, 1910, 4* vol. suppl. aux 3 volumes 
de Sarre et Martin, n“ 982 ; Migeon et van Berchem, Exposition des arts 
musulmans, Paris, 1903, n® 906; Prasad, History of Jahangir, London, 
1922, frontispice (identification erronee) ; Roe, The Embassy of.,., etc., 
ed. by Foster, London, 1926, p. 176, ; Rupam, Calcutta, 1928, n®‘ i5-i6, 
pp. 106-107; Sarre, Ein Neues Blatt von Rembrandts indisch. Zeich- 
nungen, Jahr. K. Press. Kunstsamml., Berlin, 1909, t. XXX, pi. faisant 
face a p. 284, et Rembrandts Zeichnungen u. indisch-islam. Miniaturen, 
ibidem, t. XXV, pp. i43-i58, pi. sans n® (Jahangir en bas, a droite), fig. 6 
(inexactement identifie comme Akbar); Smith, A History of fine Art in 
India and Ceylon, Oxford, 1911, pi. CXlX, CXXIIl (identification in- 
exacte : le personnage est ‘Ali Mardan Khan et non Jahangir) et CXXIV ; 
Stchoukine, Les Miniatures indiennes... au Musie du Louvre, Paris, 
1929, pi. VII, n® 41, et La Peinture indienne a Vipoque des Grands Mo- 
ghols, Paris, 1929, pi. XXI, b et d, XXIll, XXIV et XXXIV ; Strzy- 
gowski et GlQck, Die Indischen Miniaturen im Schlosse SchOnbrunn, 
Wien, 1923, fig. 5, i5, 24 (Jahangir avec un daim ?), 28, 35 (a droite?), 
5o (en bas) ; Tressan (marquis de). La Peinture en Extreme- Orient, L’Art 
et les Artistes, 1913-1914, t. XVIII, p. 56 ; voir egalement le 2* Darbar. 

11 (8). ParvIz Sultan. Deuxieme fils de Jahangir et de Saheb Jamal, ne 
a Kabul en 1690. L’avenement de son pere le fait entrer dans la vie poli- 
tique a r^ge de quinze ans. Jahangir le place, entoure des meilleurs g^neraux 
et de conseillers habiles, a la tSte des forces mogholes, destinies a op^rer 
contre le Rana Amar Singh, d’Udaipur. Cette campagne, qui devait fournir 
au prince I’occasion de cueillir ses premiers lauriers, est interrompue, dfes 
son d6but, par la revoke de I’heritier du trone, le prince Khosrau. Jahangir 
se voit dans la necessite de rappeler le gros des troupes pour proteger Agra. 
La trahison de son fils ain^, bient6t r^duit a I’impuissance, contribue a 
augmenter I’affection que porte Jahangir a Parviz. II ne manque aucune 
occasion, au cours des annees suivantes, de lui prodiguer ses faveurs, Apr^s 
avoir apais6 les troubles des debuts du regne, Jahangir marie Parviz k la 
fille de son oncle Murad Shah. En 1609, il le charge de la conqufite du 
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Deklchan. La presence a I’amiie de g^n^raux exp6riment6s, le caractfere 
nominal du commandement de Parviz, n’empfechent pas h cette expedition 
d'etre desastreuse. Les revers subis par le prince n’alterent en rien I’affec- 
tion qu’a pour lui Jahangir. II est re^u, en 1619, lorsqu’il revient d’Alla- 
habad, en audience solennelle L’ann^e suivante, il est nomme gouverneur 
du Behar. Son mansdb attaint, en 1623, le chiffre considerable de 
40.000 hommes et de 3 o.ooo chevaux. En 1622-25, Parviz participe a la 
suppression de la revolte de Shah Jahan. 11 epouse, en 1624, la scEur de 
Rajah Gaj Singh. Adonn^ k la boisson, il meurt a Burhanpur. en octobre 
1626, des suites de son intemperance. 

Iconographie. — Goetz, Ind. hist. Portr.,p. 246, a completer par ; Brown, 
Jnd. Paint. Mugh., frontisp. ; Binyon et Arnold, Court Painters, pi. 1 
(en robe verte et manteau rouge); Martin, Miniature Painting, vol. II, 
n® 102 (deux portraits inexactement d6crits comma ceux de Parviz ; mfeme 
erreur chez Goetz, op. et loc. cit., et, pour un des portraits, chez Cooma- 
raswamy, Mughal Portraiture, Or. Archiv, 1912, vol. Ill, pi. II, fig. 9); 
noire Peinture indienne, pi. XXIII, a; voir dgalement le 2* Darbar, II ( 25 ). 


B. — La Cour. 

Ill (16). ‘Abdu’r-Rahim, Khan-khanan. Fils de Bairam Khan, le regent 
{vaqil) durant la minorite d’Akbar, ne en i 556 , 'Abdu’r-Rahim regoit, 
encore jeune, le litre de Khdn-khdndn, celui de son pere. Gouverneur mili- 
taire du Gujarat, en i 585 , il quitte ce poste, apr^s quatre annees de service, 
pour Stre nomme ministre. Le mariage de sa fille, JanI Begum, qui Spouse 
le prince Daniyal, troisieme fils d’Akbar, I’apparente a la famille imperiale. 
Lettr6 d^licat, il traduit en persan les Mimoires de Bdbur (version connue 
sous le nom de Vdqidt-i-Bdburi), compose des vers sous le nom po^tique 
{takhallus) de Rahim et cultive la peinture. Les Ma dthir-i-Rahimi (p. 753) 
mentionnent I’artiste Madho Khanahzad, comme etant a son service. Il pre- 
sente a Jahangir le superbe manuscrit du Roman de Yusuf et de Zulaikhd, 
oeuvre du c6Iebre calligraphe, Mir 'Ali de Tabriz, dans une reliure, couverte 
de dorures, evaluee a i.ooo muhrs. Ses longs services, les faveurs dont le 
comble Jahangir, ne I’empSchent pas de prendre part a la revolte de Shah 
Jahan. Estimant la cause compromise, il sollicite et obtient le pardon de 
I’empereur. 'Abdu’r-Rahim meurt en 1627, devangant son maitre de quel- 
ques mois. 

Iconographie. — Coomaraswamy, Notes on Ind. Paint., Artibus Asiae, 
1927, p. 293 ; Kiihnel et Goetz, Indische Buchmalereien aus dem Jahangir 
Album, Berlin, 1924, pi. XXXVI ; Loan Exhibition, Delhi, 1911, 
pi. XXXVl, C. 504 (la peinture est trop abimee pour permettre de juger 
si I’attribution est juste) et XL, C. 104. 
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IV (5). AnIra’T (Anup Ray). Sauve, en i6io, au cours d’une chasse, la 
vie k Jahangir, en se precipitant sur un tigre blesse, qui s’apprfitait a bondir 
sur le souverain. II est grievement bless6 avant que les autres chasseurs se 
trouvent en etat de venir a son secours. Le recit de cet incident tragique se 
trouve dans les M&moires de Jahangir (cf. Tui{uk-i-Jahdngiri, tr. Rogers, 
I, p. 1 85) et chez le voyageur anglais William Finch (Purchas, Pilgrimes, 
I, p. 480). En recompense de son devouement, Jahangir lui confere le titre 
d’Anira’i Singhdalan. Homme de confiance, il est frequemment employe 
par Jahangir h des missions deiicates. En sa qualite de commandant de la 
prison d’etat de Gwalior, il est charge, en 1616, de la garde du prince 
Khosrau, le fils rebelle de Jahangir. En 1619, il emprisonne, par ordre im- 
perial, Sheikh Ahmad Sirhindi, qui pretendait etre le Mahdi. L’Empereur 
reconnait ses services en augmentant son man^ab, qui atteint, en 1616, 

1 .5oo hommes et 5oo chevaux. 

Iconographie. — Binyon et Arnold, Court Painters, pi. XX, n“ 35. 

V (7). Asaf Khan. Fils d’l'temadu’d-daulah, Mirza Abu'l-IJasan reqoit 
de Jahangir, en 1614, le titre d’Asaf Khan. Frere de Nur Jahan, a laquelle 
Jahangir abandonne, de fait, le pouvoir, et pere de Mumtaz Mahal, I’epouse 
favorite de Shah Jahan, il parvient rapidement aux postes les plus eieves de 
I’empire. Nomme, en 1631, va\ir, a la mort de son pere, par Jahangir, il 
conserve cette charge importante jusqu’a son d^ces, survenuen 1641, sous le 
regne de Shah Jahan. Grand seigneur, il mene un train de vie fastueux. Le 
P. S^bastien Manrique {Itinerario delas missiones, etc., Roma, 1649) donne 
la description du somptueux palais d’Asaf Khan a Lahore, decor6 de pein- 
tures morales repr^sentant des sujets religieux chretiens. 

Iconographie. — Goetz, Ind. hist. Portrats, p. 235 et pi. IX, a rectifier 
et a Completer par : le portrait du Brit. Museum, 1920-9-17-013(23), n’est 
pas celui d’Asaf Khan Mirza Abu’l-IJasan (M. Goetz repete I’erreur de 
Martin, Miniature Painting, vol. II, p. 184, et de Binyon et Arnold, 
Court Painters, pi. XXIX) ; Blochet, Cat. Persian Paint. Coll. De- 
motte, n®* 187, 197, et, Musulman Painting, pi. I ; Brown, Ind. Paint. 
Mugh, frontisp. ; Havell, Handbook of Indian Art, London, 1920, 
pi. LXXXVI (en face de Shah Jahan) ; Loan Exhibition, Delhi, 1911, 
pi. XXXVIII, C. 5o8 (imm^diatement sous la jharokha, en robe blanche 
et turban fonce), LI, C. 5o6 ; nos Miniatures indiennes, pi- VII (au mi- 
lieu du groupe des courtisans, 4® dans la rangee superieure en comptant 
de gauche, non identifi6 dans notre texte) et n® 49, et Peinture indienne, 
pi. XXIII, c, XXXIV, XXXVIII, XXXIX; Strzypwski et Gluck, Ind. 
Miniat. im Schlosse SchOnnbrunn, n® 21 ; voir aussi le 2® Darbar, VIII (17). 

VI (6). Bhao Singh, Rajah. Deuxieme fils de Rajah Man Singh d’Amber. 
Institu^ h^ritier de son pere,en 1614, par Jahangir, qui leconsidere comme 

221 


xxvni 




PORTRAITS MOGHOLS 


le plus capable des fils du d6funt, il revolt le litre de Mirza Rajah. L’empe- 
reur legratifie, en i6i5, d’une robe en 6toffe de Kashmir et, en i6i6, d’un 
turban enrichi de pierres pr^cieuses. Son man^ab, en 1617, est de 
5.000 hommes et de 3. 000 chevaux. Ayant re^u, deux ann^es plus tard, 
I’ordre de renforcer les troupes mogholes, il se rend dans le Dekkhan, oh il 
meurt, en 1622, a la suite d’abus de vin. Deux de ses femmes et huit 
concubines montent sur son bhcher funebre. 

Iconographie. — Brown, Ind. Paint. Mugh., pi. XLIX (derri^re Jahin- 
gir); Hendlev, Rulers of India, London, 1897, pi. i5, n® 9 ; voir aussi, le 
2® Darbar, X (21). 

Vll (10). B!r Singh Deo, Rajah. Chef duclan rajput de Bundhelas, Bir 
Singh Deo fait assassiner, en 1602, le ministre d’Akbar, Abu’l-Fail, qui 
cherchait a exclure le prince Salim de la succession au tr6ne. Ce meurtre, 
dont il ne fut que I’agent principal, devient la source de la faveur extraor- 
dinaire que lui temoigne le nouveau souverain. Sa vie durant, Salim, 
devenu empereur sousle nom de Jahangir, ne fait que le comblerd’honneurs 
et de richesses. 11 lui accorde, entre autres, le haul litre de Maharajah. «Le 
clan des Rajputs », note-t-il, en mentionnant cette promotion dans ses 
Mimoires (cf. Tus^uk, II, 253), « ne possMe d’amirplus grand que lui. » Il 
lui donne la permission, faveur Strange pour un souverain musulman, de 
bitir de somptueux temples hindouistes. Les historiens musulmans de 
r^poque ne peuvent expliquer un fait aussi extraordinaire que comme 
un acte de demence senile (cf. Sarkar, History of Aurang^ib, I, 16). Les lar- 
gesses innombrables de I’empereur permettent au Maharajah d’accumuler 
unefortuneevalu6e4samort,en i627,adeuxcrores deroupies (283.75o.ooofr.). 

Son identite sur notre portrait collectif se laisse deviner, malgr6 que 
1 inscription sur sa ceinture se soil effacee avec le temps. La place occup^e 
sur la peinture dans le voisinage de I’empereur permet de supposer que le 
personnage represent^ appartient aux favoris du souverain. Son teint basand, 
qui contraste avecle teint olivAtre de Jahangir et les teints clairs des cour- 
tisans persans et moghols, indique son origine rajpute. Or, parmi les vas- 
saux rajputs du regne, nul ne jouissait d’une faveur aussi grande que Bir 
Singh Deo. 


Iconographie. Loan Exhibition, Delhi, 191 1 > pi- XL, c. io5 (identifica- 
tion douteuse : le portrait est du xviii® siecle). 

VIII (17). I temadu’d-daulah. Fils de Khvajah Mohammad Sharif, 
vazirde Yazd sous Shah Tahmasp, Mirza Ghiyasu’d-din Mohammad ^migra 
de Perse pour entrer au service d’Akbar (1577). 11 revolt a I’avenement de 
Jah3ngir, en i6o5, le litre d’l'temadu’d-daulah. Combli de favours par le 
souverain qui Spouse sa fille, Nur Jahan, I'lemadu’d-daulah atteint le haul 
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postedevazir (i6ii) qu’il conserve jusqu’a sa mort, en 1621. Second^ par 
son fils Asaf Khan, il aide al’imp^ratricea gouverner, defait, I’empire. 

Iconographie. — Blochet, Mtisulm. Paint., pi. 1 (le personnage enbas, a 
gauche, inexactement identifid comme Shah Navaz Khan par M. Blochet 
qui s’est fi4 a une inscription apocryphe) ; Brown, Ind. Paint. Mugh., 
frontisp. et pi. XLIX et LVIII ; Coomaraswamy, Cat. Ind. Coll., VI, 
pi. XXXIII; Loan Exhibition, Delhi, 1911, pi. XXXVIl, 117 (3% en 
haut, k droite, en robe sombre et turban clair), XXXVIII, c. i53 (sous la 
77iaro/i/td)etXLIII, c. i5i ; Marteauet Vevtr , Miniatures persanes, vol. II, 
n° 227; nos Miniatures indiennes, pi. VIII ; voir aussi, le 2* Darbar (16). 

IX (i8). Ja'far Beg, Divan. Fils de Mirza Badi‘u’-z-Zaman, vazir de 
Kashan sous Shah Tahmasp, Ja'far Begentre, en 1577, au service d’Akbar, 
gr^ce a la protection que lui accorde son oncle, Mirza Ghiyasu’d-dln A§af 
Khan, haut fonctionnaire de la cour moghole. Apres un debut modeste en 
qualite de commandant de vingt hommes, il trouve ase distinguer dans le 
Bengale au cours d’une expedition contre Ma'sum Khan. Nomm^, en i58i, 
mir bakhshl, Ja'far Beg re^oit le titre d’Asaf Khan, celui de son oncle qui 
venait de mourir. Ilobtient, en 1698, la charge de premier divan. Jahangir, 
apres son av^nement au trdne, I’appelle au poste de vazir (1607), en le gra- 
tifiant k cette occasion d’une plume et d’un encrier orn^s de pierreries, insi- 
gnes de ses nouvelles functions. Il est prescrit, en mSme temps, aux man- 
§abdars (commandants) de se conformer a ses ordres. Lettr^ et poete sous le 
pseudonyme de Ja'far, Ja'far Beg collabore, par ordre d’Akbar, de mktne 
qu’une pliiade d’auieurs, a la compilation du Ta'rikh Alfi. Il chante, sous 
Jahangir, les amours de Khosrau et de Shirin dans un poeme intitule Nur 
ndmah. Il meurt, en 1612, Ji Burhanpur, dans le Dekkhan (Cf. Tu^uk, I, 
16, io3, 222 ; Blochmann, Ayin i-Akbari, p. 41 1-412). 

Iconographie. — Brown, Ind. Paint. Mugh., pi. XLIX ; voir aussi le 
2* Darbar pi. XVII (24). 

X (i). Khan 'Alaj^ Barkhurdar, fils de ' Abdu’r-Rabman , reqoit, en 
1609, le titre de Khan 'Alam. De service dans le Dekkhan, il est rappel6, en 
i6i3, par Jahangir, qui le nomme ambassadeur a la cour persane. Un des 
meilleurs portraitistes imp^riaux, Bishn Das, est attach^ a cette ambassade 
pour peindreles portraits du Shahet des principaux dignitaires de sa cour. 
Unede ses peintures, parvenue jusqu’a nous, repr^sente VEntrevue de Shah 
'Abbas I avec Khan' Alam {ci . Tui{uk, I,248,etII, 116-117; Coomaraswamy, 
Cat. Ind. Coll., VI, p. 46, et pi. XXXV). Diplomate habile, Khan 'Alam 
r^ussit a plaire au Shah de Perse non moins qu’a son maitre. Connaissant 
I’amour de Jahangir pour la peinture, il arrive a obtenir duShah un tableau 
repr6sentant une Bataille entre Timur et Toqtamish Khan. CEuvre de 
Khalil Mirza Shahrukhi, cette peinture, qui comptait plus de 240 figures, 

223 



PORTRAITS MOGHOLS 


pouvait 6tre comparee,au dire de Jahangir, par sa facture achev6e et par la 
sublimity de son style, aux meilleures productions de Behzad. Sous Shah 
Jahan, Khan 'Alam devient gouverneur , du Behar et commande 

6.000 hommes. 

Iconographie. — Goetz, Ind. hist. Portr., p. 241 et pi. IX, a completer 
par (Blochet), Catalogue de [’Exposition des Manuscrits Orientaux d la 
^bl. Nationale, Paris, igaS, n* 107 (I’entrevue de Shah 'Abbas I avec Khan 
'Alam y est inexactement decrite, comme celle de Shah ‘Abbas avec Shah 
'Alam, I’empereur moghol) ; Brown, Ind. Paint. Mugh., pi. XLIX; Cooma- 
raswamy, ./Voles on /nd. Paint., Artibus Asiae, 1927, n“ IV, fig. aS ; Saki- 
sian. La Miniature persane, Paris, 1929, fig. 18 1 (erreur semblable ^ celle 
de Blochet : Shah 'Abbas et Khan 'Alam sont ddcrits comme Shah §afi et 
un medecin) ; nos Peinture indienne, pi. XXV, c, et Miniatures indiennes, 
pi. Vll et p. 38 ; voir, aussi, le 2« Darbar, XVIII (18). 

XI (3). Khan A'?am. Fils d’A'zam Khan ou Anka Khan, officier au 
service de Humayun, puis d’Akbar, et de JijI Begum, la nourrice d’Akbar, 
Khan A'?am est, aussi, connu sous le nom de 'Aziz Kokah, Sa carrifere, 
que facilite sa quality de frere de lait de I’empereur {kokah ou kukaltash), 
n’est pasexempte d’incidents. Lacrainte d’une disgrace luifaitabandonner, 
en 1592, son poste de gouverneur du Gujarat et s’embarquer clandestine- 
ment pour la Mekke. Le calme r6tabli. il revient et r6ussit a obtenir le 
pardon d’Akbar. Jahangir, qui le traite d’ « hypocrite » et de « vieux loup- 
cervier » dans ses Memoires (cf. Tu^uk, I, i38), apprecie, n^anmoins, son 
experience d’homme d’Etat. II le nomme, successivement, gouverneur du 
Gujarat (1608), commandant d’armee dans le Dekkhan (1610) et gouverneur 
de Malwa (1611). II I’envoie, en 1614, pour seconder le prince Khurram 
dans sa lutte centre le Rana Amar Singh, d’Udaipur. La faveur imp^riale, 
exception faite d une courte disgrace, ne le quitte pas au cours des ann^es 
suivantes. Rappeie a la cour, en i 6 i 5 , il est combl6 de presents et reqoit un 
jdgir de 5 . 000 dmes. En 1622, son man^ab est porte a 7.000 hommes et 

5.000 chevaux. Beau-pere de I’heritier au tr6ne, le prince Khosrau, il est 
appointe tuteur du fils de ce dernier (1623), le jeune prince Davar- 
Bakhsh, nomm^ gouverneur du Gujarat. Il meurt I’annee suivante a 
Ahmadabad. Amateur de peinture, il possede dans son palais une salle de 
reception, decoree de fresques par le c^lebre 'Abdu’s-§amad, le fondateur de 

Ucole moghole (cf. Prasad, History of Jahangir, London. 1922, p. i 3 a, 
note 12). V ’ t' 

Iconographie. Blochet, Musulman Painting, pi, t ; Brown, Ind. 
Paint. Mugh., frontisp. etpl. XLIX; Coomaraswamy, Notes on Ind. Paint., 
Artibus Asiae, 1927, p. 293 (malgre I’inscription, I’attribution nous 
semble erronee); Loan Ex/iii^ii ion, Delhi, igi i, pi. XXXVII, ii7{la3*per- 
sonne, en haut, a gauche, en robe sombre et turban blanc. et non la per- 
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sonne de droite comme il est dit dans le texte, p. 90) ; voir, aussi, le 
2* Darbar, XIX (i 3 ). 

XII (i5). Khan Jahan Lodi. Rejeton de I’illustre famille afghane des 
Lodi, Pir Khan, fils de Daulat Khan, officier au service d’Altbar, reussit a 
plaire a Jahangir, qui lui accorde le litre de Salabat Khan, puis celui de 
Khan Jahan (1607), ainsi qu’un mansab de 5. 000 hommes et d’autant de 
chevaux. II le distingue encore par le surnom de « fils » (fari^and). En 
1609, Khan Jahan revolt I’ordre de rejoindre I’armte du Dek,khan. Son 
mansab est port6, en 1617, a 6.000 hommes et a 6.000 chevaux. II occupe. 
au cours des ann^s suivantes, les postes importants de commandant 
d’Agra (1619), de gouverneur du Multan (1620) et de commandant d’arm6e 
dans le Deklchan, sous les ordres du prince Parviz (en 1626, I’annee de la 
mort de ce prince). Avec I’av^nement de Shah Jahan, la chance semble 
abandonner Khan Jahan. Accuse d’intelligence avec les ennemis de ce 
prince, il est poursuivi et finit par etre tu6, en mfime temps que son fils, en 
i 63 i, au cours d’un engagement avec les troupes imperiales. Ses mfemoires 
font partie du Ta’rlkh-i-Khdn Jahan Lodi , om Makh^an Afghani, ouvrage 
compos6 par Halbat Khan, en 1676. 

Iconographie. — Goetz, Ind. hist. Portr., pi. IX et p. 242, a completer 
par : Brown, Ind. Paint. Mugh., frontisp. (4® personne a I’extrfime gauche, 
en comptantde haut en bas) ; voir, aussi, le 2® Darbar, XX ( 23 ). 

XIII (i i). Mahabat Khan. Zamanah Beg, fils de Ghiyas Beg. entre au 
service du prince Salim, le futur empereur Jahangir, en quality de simple 
afyadl (soldat d’extraction noble). Ses talents militaires hors ligne le font 
rapidement parvenir aux plus hauls grades dans I’arm^e imp^riale. Plac6, 
au moment critique de la revoke de Shah Jahan, a la tfite des troupes, dont 
le prince Parviz n’est que le chef nominal, il s’acquitte de sa tflche, en obli- 
geant le prince rebelle a se soumeltre. L’hostilit6 de Nur Jahan, qui lui fait 
pr^voir sa disgrace prochaine, I’oblige de se r6volter a son tour. 11 s’empare, 
en 1626, par surprise de la personne de I’empereur, qu’il garde prisonnier 
pendant quelques mois. Jahangir, libere grflce a I’habilet^ de I’imp^ratrice, 
qui sut gagner a sa cause la majority des officiers r6volt6s, Mahabat Khan 
se refugie aupres de Shah Jahan, avec lequel il s’etait reconcilie. Ce dernier 
le nomme, a son av^nement au tr6ne, gouverneur de Delhi. 11 meurt dans 
le Dekkhan, en 1634. 

Iconographie. — Goetz, Ind. hist. Portr., p. 242 et pi. IX, a completer 
par: Brown, Ind. Paint. Mugh., pi. XXIX et LVIII ; nos Miniatures 
indiennes, pi. VII et p. 32 , 33 ; voir, aussi, le 2® Darbar, XXIV (14). 

XIV (2). MiRZA GHAzi. Fils de Jani Beg, il recjoit en fief la province de 
Thathah dans le Sind. Le mariage de sa soeur avec le prince Khosrau, le 
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fils alne de Jahangir, I’allie a la famille imp^riale. Son manual?, en 1607, 
est de 5.000 hommes et d’autant de chevaux. L’empereur I’envoie k la 
tkte d’une armee secourir Qandahar assikge, a la fois, par des rebelles et des 
Persans. S’etant acquittk de cette mission avec succes, il est nommfe com- 
mandant de cette forteresse, ainsi que de la region environnante, poste 
qu’il conserve jusqu’a sa mort, en i6ia. Poete et musicien de talent, il est 
aussi connu pour son libertinage. 

Iconographie. — Brown, Ind. Paint. Mugh, pi. XLIX (en haut, a 
gauche); Clarke, Thirty Moghul Paintings, etc., London, 1922, pi. II, fig. i 3 

XV (12). Muqarrab Khan. Titre accordk par le prince Salim (Jahangir) 
a Sheikh IJasan, fils du Sheikh Baha ou Bhina, entrk tout jeune k son 
service. Homme de grande activite, il jouit de la confiance impkriale. Jahangir 
en fait son emissaire, chargk de I’acquisition des « choses belles et prkcieuses ». 
L’empereur etait non seulement amateur de peintures et de curiositks, mais 
aussi d’animaux et d’oiseaux exotiques. Muqarrab Khan s’applique de 
son mieux k satisfaire les goCits de son maitre. Il lui expkdie, en 1608, 
de Cambay, une tapisserieeuropeenne «qu’aucune autre CEuvre des peintres 
francs ne saurait egaler ». Une autre fois, il adresse k Jahangir un portrait 
de Timur, execute, soi-disant, par un artiste chrktien, d’apres nature. La 
peinture paralt douteuse k Jahangir. En i6io, Muqarrab Khan revient de 
Cambay avec des esclaves abyssins, des chevaux arabes et un lot de curiositks 
telles que vases en or et en argent de travail europeen, etc... Une miniature, 
attribuee par P. Brown a Mansur {Ind. Paint. Mugh., p. iSg), reprksente 
I’audience que lui donne Jahangir, en 1612, k son retour de Goa. L’em- 
pereur le re^oit, apres une seance de nuit, assis a lajharokhd. L’emissaire 
est figure en train de faire les salutations d’usage. Sur une table, situke plus 
bas, sont disposees les « curiositks » : un couple de dindons, animaux trks 
rares a cette epoque, et un singe « d’apparence etrange ». Une lune, a 
demi voilke par les nuages, et la lueur incertaine de quelques candklabres 
eclairent cette scene. Grand amateur d’animaux, Jahangir les dkcrit lon- 
guement dans ses Mimoires et ordonne k ses peintres de les reprksenter 
fidelement, alin de joindre leurs images au Jahangir ndmah (cf. Tu){uk, I, 
2 1 5 ). Les nombreux services de Muqarrab Khan ne demeurent pas 
sans recompense. Son man^ab atteint, vers i 6 i 5 , 5 . 000 hommes et 
2.5oo chevaux. Il occupe, successivement, les hauts postes de gouverneur 
du Gujarat du Behar et d’Agra (1623). Passionnk pour I’horticulture, il 
possede a Kairana une residence, entourke de jardins somptueux. « On y 
trouve toutes les varietes d’arbres existant dans le climat chaud, de mkme 
que celles du climat froid. J’y ai vu des cypres de forme gracieuse, comme 
nulle part », note dans ses Mimoires Jahangir qui les visite en 1619, au 
cours d’un voyage, avec les dames de son harem (cf. Tiii^uk, II, 112). Cet 
kloge est d autant plus significatif que les Grands Moghols ktaient fins con* 
naisseurs dans I’art des jardins. 
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/conograpAie. — Brown, Ind. Paint. MugA., frontisp. (en hauta gauche, 
en turban blanc), pi. XLIX et p. iBg. 

XVI (i3). Murtaza Khan. A son avenement au trone, Jahangir con- 
firmeSheikh Farid Bukhari dans les fonctions de mir bakhshi que ce dernier 
exer§ait sous Akbar, et augmente son man$ab jusqu’a S.ooo hommes. 
Charge de reprimer la r^volte du prince Khosrau, Sheikh Farid Bukhari 
lui inflige une difaite pres Lahore. Cette victoire est recompens6e par un 
fief et le titre de Murtaza Khan (1606). Corrompu, comme tous les fonction- 
naires de l’6poque, il est revoqu6 de son poste de gouverneur du Gujarat 
pour des malversations (1608). Apres une disgrace de trois annees, il 
obtient un des postes les plus importants de I’Empire, celui de gouverneur 
du Penjab. Son man$db est portd a 6.000 hommes et a S.ooo chevaux. 11 
trouve sa mort au si^ge de Kangra (1616). 

Icono graphic. — Clarke, Thirty Mogul Paintings, pi. 11, fig. 11, par 
Manohar; Loan Exhibition, Delhi, 1911, pi. XXXVII, p. 117. Voir, aussi, 
le 2* Darbar, XXVI (10). 

XVII (14). Ram Das Kachhvaha, Rajah. Fils de Rajah Raj Singh 
Kachhvaha, Ram Das appartient a une des families princieres rajputes 
alli^es a la maison impdriale. La fille de son grand-oncle. Rajah Bhar Mai 
d’Amber, Maryam Zamani, Spouse Akbar et devient la mere de Jahangir ; 
la petite fille, Shah Begum, epouse ce dernier, en i685. Le man^ab de 
Ram Das, qui est de 2.000 hommes, sous Akbar, est porte par Jahangir 
a 3.000. Il reqoit de cet empereur le titre de rajah et la nomination au 
poste de conseiller militaire aupres de 'Abdu’llah Khan, commandant de 
I’arm^e du Dekkhan. Ce dernier, qui ne tient aucun compte des avertisse- 
ments de Ram Das, se fait battre par les Dakhinis. Peu de temps aprfes, 
Ram Das est charge d’une mission a Kabul. Comble frequemment des 
faveurs de son souverain, il meurt en 1612. 

Iconographie. — Voir le 2« Darbar, XXIX (Sz). 


XVIII (4). Rustam Mirza. D’origine royale, filsde Mirza Sultan Rosein 
et petit-fils de Shah Isma'il Safavi, Rustam Mirza se voit oblige, grilce aux 
luttes intestines et aux incursions des Uzbegs, de se placer, en 1593, sous 
la protection de I’empereur des Indes, en lui abandonnant sa principaut^ 
de Qandahar. Akbar qui accepte ce don, le nomme gouverneur du Multan. 
Sous Jahangir, il est revoqu6 de son poste de gouverneur de Qandahar et 
de Thatta (1614) li cause de malversations. L’empereur n’use pas de s4vd- 
rit6 envers lui et I’envoie, en mission, au Dekkhan. Pendant la revolte de 
Shah Jahan, il lui confie Allahabad, poste ayant, It la fois, une importance 
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strat^gique et politique. Jahangir apprdciait dans la personne de Rustam 
Mirza non seulement Thorn me d’6tat, mais aussi le chasseur habile, sAr 
de sontigre. 

Iconographie. — Goetz, Jnd. hist. Portr.,p. 243 (identification erron6e ; 
le portrait reproduit par Sattar Kheiri, Indische Miniaturen, Berlin, s. m., 
pi. 45, est celui de Mirza Rustam, fils du Muqarram Khan, gouverneur 
du Multan, sous Aurangzeb, et non celui du Mirza Rustam, fils de Mirza 
Sultan Hosein ; Havell, Handbook of Ind. Art, pi. LXXVI (i droite, en 
haut); voir, aussi, le 2* Darbar XXX (12). 


L’importance du tableau dont nous venons de donner Tanalyse ne sau- 
rait 6tre contestie. Sur les dix-huit personnages representes, Tidentit^ de 
dix-sept se laisse itablir avec certitude, celle du dix-huiti^me, avec vrai- 
semblance. Dans cette possibility d’identification precise resident I’interftt 
et la valeur documentaire de cette peinture qui nous fournit une clef, faci- 
litant I’ytude des nombreuses reprysentations de darbar de I’ypoque. 

C’est en nous servant de cette clef que nous aborderons Tytude d’une 
seconde peinture de ce genre, qui reunit un nombre considerable de person- 
nages aux inscriptions effacees par le temps. Les portraits dyja identifiys 
dcs collections publiques et privyes nous aideront dans notre travail. 


11. LE DARBAR DU MUSEUM OF FINE ARTS, BOSTON 

La seconde peinture qui fait Tobjet de la prysente etude, le Darbar de 
Jahangir du Museum of Fine Arts de Boston (n“ 14, 664) (i), appartient aux 
oeuvres les plus connues de Tycole moghole (pi. LV). 

Acquise par ce musee, apres avoir figure dans les collections W. Ph. 
Schulz et V. Goloubew, elle n’a pas encore ete Tobjet d’une ytude spydale. 
II est vrai que MM. Marteau et Vever avaient essaye de donner sur une 
serpente annexye a leurs Miniatures persanes, etc., les quelques noms qui 
se sont conserves sur cette peinture. Leur travail, ainsi que Tobserve judi- 
cieusement .M. Coomaraswamy, laisse a dysirer. Les noms, transcrits d’une 
maniere defectueuse, ne sont accompagnys d’aucun commentaire sur les 
personnages representys. La critique des identifications fait entiyrement 
defaut. 

La sixieme partie du Catalogue of the Indian Collections, etc., de 
M. A. Coomaraswamy, consacrye aux peintures mogholcs, parmi les- 
quelles se trouve le present darbar , ne supplee qu’en partie a Tinsuffisance de 


(I) H. 0,345 m. — 
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la documentation. Son auteur se borne It d^crire onze personnages, les 
seuls qu’il estime pouvoir Stre identifies avec certitude. Une ^tude compa- 
rative, ainsi que nous essayerons de ie d^montrer, lui aurait permis d’iden- 
tifier, avec une precision non moindre, un nombre de personnages sensi- 
blement plus 61eve. 

Le Darbar de Jahangir du Musee de Boston reste pour nous une oeuvre 
anonyme. On peut discerner, il est vrai, en bas, a gauche, un fragment de 
signature : 'amal-i kamtarin khanahi[dddn {oeuvre des humbles nis dans 
la maison)y mais les noms d’artistes qui formaient, probablement, la suite de 
I’inscription, ont disparu. Cette inscription indique que nous sommes en 
presence d’une oeuvre collective d’artistes de la cour imp6riale, le surnom 
de khdnah)(dd itant une des distinctions honorifiques, accord^es par le 
souverain aux plus capables d’entre eux. Parmi les maltres de I’epoque qui 
I’ont obtenue, se trouvent Abu’l-IJasan Nadiru’z-Zaman, le peintre favori 
de Jahangir, et Sheikh Daulat Kalan. 

La collaboration de plusieurs artistes a une seule oeuvre, en vogue 
sous Akbar, tend k disparaltre sous le rkgne suivant. On pourrait expliquer 
sa survie dans les portraits collectifs que sont les darbar par le besoin 
d’utiliser les portraits individuels des personnages divers, e.xecut^s ant^rieu- 
rement par des artistes differents. L’ex^cution d’une scfene de darbar se 
trouve ainsi rMuite a la reunion et k la coordination de ces images, de ma- 
nifere a en obtenir une composition harmonique, travail habile, ex6cut6 
sous la direction des maltres des ateliers imp6riaux. 

L’unit6 du tableau, qui ne saurait ^tre contestee, r^sulte d’un arrange- 
ment ingenieux, frfequemment employe dans I’^cole moghole pour les com- 
positions de ce genre. Lafoule grouillante des courtisans qui occupe la par- 
tie inferieure de la peinture est groupie en cercle au-dessous de la galerie 
surelev^ qu’occupe le souverain, de maniere a former deux ailes, faisant 
face Tune a I’autre. Cette disposition, comme nous I’avons d^ja demontre. 
possMe I’avantage de reriforcer I’unit^ du groupement, tout en lui conser- 
vant un caractfere naturel. L’elephant et le cheval, qui se trouvent pres de 
la grille, d^limitent et achevent le groupe inferieur. La partie superieure du 
tableau, tout autre, contraste par son calme, avec I’animation de la foule 
au-dessous d'elle. S’harmonisant avec les blanches colonnes qui supportent 
le plafond au-dessus du trdne, les princes etles courtisans sont alignes des 
deux c6t6s du souverain. 11 nalt de cette opposition entre I’agitation et le 
calme un ensemble parfait. L’unite de la composition n’a pas souffert, en 
consequence, du travail collectif. Chose probable, la conception de I’en- 
semble est due au maltre en renom, I’execution des portraits dans le cadre 
qui leur est reserve par I’esquisse, aux autres artistes de I’atelier. 

De mfeme, cette collaboration ne s’exercepas a son desavantage dans la 
technique des portraits. Ces derniers pourraient etre divis^s en deux cate- 
gories : le portrait de profil, selon les vieilles formules indiennes, qui est le 
plus frequent (55 sur 68) et celui de trois quarts, inspire par les conceptions 
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artistiques persane et europ^enne (i 3 sur 68). II est a observer que ces por- 
traits ne sont pas toujours dessines a la m&me 6cheIIe. Ainsi la t&te de cer- 
tains personnages paralt deux fois plus grande que celle de leurs voisins 
(a comparer, par exemple, les n®* 17, i8, 26 et 19, 27 ; les n“’ 58 , 69 et 67 ; 
les n“' 66 et 63 ). La t^te de certains courtisans 6tant aussi grande que 
celle de I’empereur (voir par exemple les n“» 14, 17, 18, 63 ), on ne saurait 
expliquer la difference de proportions par la perspective hierarchique, qui 
exige que la dimension et la grandeur du person nage r^pondent a son impor- 
tance et non a son eloignement dans I’espace, ni par la collaboration de 
plusieurs artistes, puisque cette disproportion se retrouve dans les oeuvres 
individuelles de I’epoque (v. Brown, Ind. Paint. Mugh., frontispice). Elle 
semblerait, plutdt, resulter de I’emploi de poncifs de grandeurs differentes. 

La date de I’execution du present Darbar a ete judicieusement suggeree 
par M. A. Coomaraswamy, qui la situe vers 1620. Ses considerations sont 
basees sur les faits suivants ; i* le prince Shuja*, ne le 12 mars 1616, ne 
parait pas avoir plus de quatre ans sur cette peinture ; 2.® d’autre part, Shah 
Jahan ne porte pas la barbe qu’on voit sur ses portraits a partir de 1622, 
comme le montre ledessin deManohar Singh, representantl'audience donnee 
par Jahangir a ce prince avant son depart pour Balkh, en 1622. La premifcre 
de ces afhrmations est juste. Quant a la seconde, nous ne saurions Tac- 
cepter qu’apres rectification. En eflfet, le sujet du dessin (voir la reprod. 
cher Coomaraswamy, Indian Drawings, vol. 1 , pi. II, et chez Brown, 
Ind, Paint. Mugh., pi. LVIIl)est interprete inexactemeht. Shah Jahan fit 
ses adieuxi Jahangir, en decembre 1620 (le 4 Dai), a Lahore, avant son 
depart pour le Dekkhan (ci. Tu^uk, vol. II, p. 190). Le pere et le fils ne 
devaient plus se revoir. 11 est fort probable que le dessin en question repre- 
sente cet evenement et non une entrevue du souverain avec le prince, a 
Agra, vers 1622 (entrevue qui n’a jamais eu lieu !), comme le croit M. Coo- 
maraswamy (cf. Notes on Indian Painting, Artibus Asiae, 1927, n" IV, 
p. 293). 

Un examen attentif permettrait, a ce qu’il nous semble, de preciser davan- 
tage la date proposee par M. Coomaraswamy. On peut remarquer que sur 
ce Darbar, le prince Parviz est repr6sent6 au milieu des courtisans sur I’es- 
trade et non dans la galerie pres du souverain, comme il conviendrait aun 
personnagedeson rang. La main posee sur le turban, il est entrain d’accom- 
plir les salutations d’usage, comme ceux qui se presentent devant le souve- 
rain. Les Memoires de Jahangir permettent de nous renseigner sur I’evene- 
ment. Desirant revoir son fils, qui r^sidait dans son jdgir d’ Allahabad, 
Jahangir le mande en sa pr&ence au printemps de 1619. La reception que 
I’empereur fit a Parviz, le 9 juin 1619 (25 Khurdad), fut aussi solennelle 
que gracieuse. Apr^s avoir efifectue ses salutations, le prince fut invit6 par 
son pere a s asseoir, faveur consideree comme exceptionnelle. Les Mimoires 
nous apprennent egalement que Jahangir les faisait illustrer par les meil- 
leurs artistes de son temps. Ainsi la peinture en question pourrait bien 4 tre 
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une des illustrations de la chronique imperiale, ce que sa facture achev6e 
pernnet de confirmer. D’autre part, on ne trouve pas dans le journal de 
Jahangir, au cours des trois annees suivantes, d’allusion aun 6v6nement de 
ce genre, ayant trait a Parviz. 

On pourrait objecter que certains des personnages repr6sent6s etant 
morts en 1612 eten i6i6(Ja'far Beget Ram Das, en 1612 ; Murta 4 a Khan, en 
1&16), la peinture ne saurait etre posterieure a la premiere deces dates. Mais 
cette objection s’6carte facilement par les considerations suivantes : i® en 
1612, Sultan Shuja', representd aladroitede Jahangir, n’etait pas encore n6; 
2® d’autre part, I’existence de portraits collectifs oii figurent des images pos- 
thumes est prouvee par des exemples parvenus jusqu’a notre epoque (voir, 
par ex., la pi. XXdeBinyon and Arnold, Court Painters, etc.). 

Apres ces quelques remarques sur le style, la date d’execution et le sujet 
de ce Darbar, nous aborderons son iconographie, en essayant d’identifiec 
dans la limite du possible les personnages representes. 


A. — La famille imperjale. 

I (4 ; M.-V., i) (i).JahangTr. En 1619, Jahangir est dans sa cinquante ei 
unieme annee. Son portrait accuse bien cetdge. Le visage, aux traits amollis 
par une viedissipee, trahiturre expression de lassitude et d’ indifference. La 
t^te est entouree d’un nimbe, les oreilles sontornees de perles, enaccomplis- 
sement d’un vcbu fait en 1614. La garde de son poignard semble fttre ornie 
d’une figure humaine. 

L’image de la Sainte Vierge qui se voit dans le fond a droite de I’empe- 
reur timoigne de son interfit pour la peinture religieuse chretienne. De 
m6me que son pere, Akbar (2), Jahangir montre de la sympathie pour la 
religion chretienne et, tout particulierement pour le culte de la Vierge 11 
commande des copies de tableaux religieux chretiens, fait graver un crucifix 
sur r^meraude qu’il porte sur sa poitrine, suspend a son cou un m^daillon 
contenant les images de Notre-Seigneur et de la Sainte Vierge, etc. II favorise 
les missionnaires jesuites, en leuravan^ant les fonds necessaires a la cons- 
truction d’une 6glise a Lahore. II feint mSme, pour plaire a Akbar, des’in- 
tiresser aux versions persanes d’oeuvres th6oIogiques du P. J. Xavier. La 


( 1 ) Le premier cbitfre, enire parentheses, est celui de notre serpente, ie second de celle de 
Marteau et Vever, Miniatures persanes. etc. 

(2) Au dire des P^res jesuites, Akbar temoienait une grande reverence envers les saintes 
images, celles de la Sainte Vierge surtout. Son interet pour les questions religieuses, joint a une 
politique hostile a I'lstam, donnait aux missionnaires k sa cour 1‘esperance de sa prochaine 
conversion. Le P.du Jarric afhrme qu’en iSgo, Akbar « fit mettre par terre tous les Alcorans (mina- 
rets) de la ville, en laquelle il tenoit pour lors sa Cour, Les Mosqu^es aussi, qui sont les temples 
du mime seducteur (Mahomet) furent converties, par son commandement, en escuries de che- 
vaux et d’kUphans » (cf. P. du Jarric, Histoires des chases mimorable': advenues lant ex Indes 
orientates, etc., Bordeaux, 1608-1614. p. 4S8). Ce ricit, bask sur celui de Peruschi, dont les 
exagkrations nous avaient fait douter de sa veracitk dans notre Peinture indienne. etc., Paris, 
1929, page 40, se trouve conBrme, en partie, par Badaoni (tr. Lowe, p. 3aa ; Blochmann, Ayin, 
vol. 1, p. 209) et par Firishta (texte II, 56j,apud Haig, Ind. Ant., 1918, p. i851. 
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piete de Jahangir a trop d’ostentation pour 6tre vraie. II estguid^ dans son 
int^r&t pour la religion chrfetienne par des considerations politiques. felant 
prince, il espere, par I’entremise des missions j^suites, gagner les Portu- 
gais a sa cause, lorsqu’il se revoke contre son pere. Son admiration pour 
I’art occidental, revele par la peinture religieuse chritienne, I’incite. 
apres son avenement, a orner son trone de peintures hgurant saint Jean- 
Baptiste, saint Antoine et saint Bernardin de Sienne, ainsi qu’a faire exe- 
cuter sur le mur exterieur du palais, des deux cotes de la fenfitre (jharo- 
kha), a laquelle, suivant la coutume instiiuee par Akbar, le souverain 
moghol se montre journellement au peuple, les images du Christ le Sau- 
veur, tenant une sphere dans la main, et de la Sainte Vierge. Les Pires 
jesuites, S Manrique, par exemple, et des voyageurs europiens, comme 
W. Finch, attestent que les sujets d’un grand nombre de fresques qui 
decoraient les salles du palais imperial ^taient emprunt^s k I’iconographie 
chretienne. Certaines d’entre elles passent pour avoir ete execut^es d’apres 
des esquisses designees par I’empereur {quas sua ipse manu delineavit), 
qui, de mSme qu’ Akbar, s’en occupait en amateur (i). 

II (3 ; iM.-V., 8). Dav\r Bakhsh Sultan, surnomme MIrza BulaqI, fils 
de Khosrau, heritier du trone. Jahangir lui accorde, en 1623, unposteau 
Gujarat etun mansab de 8.000 hommes et 3. 000 chevaux (cf. Tui^uk, II, 
260). 11 est proclame empereur a la mort de Jahangir, en octobre 1627, par 
le vazir, Asaf Khan, qui I’oppose au prince Shahriyar, un autre candidat au 
tr6ne. Shahriyar ayant p6ri dans la lutte, A^afkhan abandonne son prot6g6 
pour se ranger du cdte de Shah Jahan, qui s’empare sans peine du pouvoir. 
Davar Bakhsh est execute par ordre dunouvel empereur. Une autre version 
lui faitchercher refuge en Perse. II parait avoir pres de quinze ans sur notre 
peinture. Le mWaillon qu’il porte sur le cou, probablement avec le portrait 
de Jahangir, constituait une haute distinction, conferee parle souverain. 

Iconographie . — Manucci, Storia do Mogor, vol. I, pi. X. 

III (25). PARviz Sultan. L’absence d’inscription n’empSche pas d’iden- 
tifier facilement I’image par comparaison avec les autres portraits de ce 
prince (voir I’iconographie citee au n® 2 du premier Darbar). II porte une 
m^daille suspendue a son collier de perles. 

IV (6; M.-V., 4). Shah Jahan. Khurram, troisieme fils de Jahangir, ne 

en 1592, de Balmati, fille de Rajah Udai Singh de Jodhpur, gagne par ses 
succes militaires la faveur de I’empereur, son pire, qui le comble d’hon- 
neurs, en lui accordant un rang superieur a celui deson frire aini, le prince 
Parviz. Son qui s’^leve, en 16 1 5, k i5.ooo hommes et 6.000 chevaux, 

est porte en 1617, apr^s ses victoires dans le Dekkhan, a 3o.ooo hommes et k 


(1) Cf. V. Smith, The Oxford History of India, <d. igaS, pp. 378 et 388. 
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20.000 chevaux. L’empereur lui confere, en m6me temps, le litre de Shah 
Jahan. La politique nefaste de Nur Jahan, qui desire assurer la succession 
au tr6ne^ son gendre borne, le prince Shahriyar, pour regner en son nom, 
provoque, en 1622, la revolte de Shah Jahan. L’insucces de son insurrec- 
tion ne remp&:he pas de monter sur le tr6ne en 1628, aprfes la mort de 
son pire. Identihe par comparaison avec ses autres portraits. 

Iconographie. — Gcetz, Ind. hist. Portrdts, p. 247, a completer par : Bi- 
nyon et Arnold, Court Painters, pi. I (en robe jaune); Blochet: i) Catalogue 
of Persian Paintings... (coll. Demotte), New-York, s. d.,n“* 188, 189, 190 
et 195 ; 2), Musulman Painting, ^\. I ; 3 ), Notes sur les peintures hindoues 
de la Bibl. Nat., Bull. S. F. R. M. P., lo® annee, Paris, 1926, pi. IV, 
XXXVl (identification inexacte : le personnage porte un uniforme de type 
europeen du xtx* siecleet ne saurait 6tre Shah Jahan), XXXVl 1 1 , f>,et XLV 111 , 
b ; 4), Peint. orient. coll. pi. XXXV etpp. 3 1 - 32 (Shah Jahan assiegeani 

un fort, faussement identihe comme Jahangir) ; Brown, Indian Painting. 
pi. 1 3 (identification inexacte: non Shah Jahan, mais Aurangzeb) et Ind. 
Paint. Mugh., pi. XX, XXV et XLII ; Coomaraswamy, Cat. Ind. Coll,. 
vol, VI. n®’ 21.1676, pi. XXX, 1569, pi. LI, 17.3039, i5.t04, 13,1400, 
pi. LIl (ne saurait fitre Shah Jahan) et Notes on Ind. Paint., Artibus Asiae, 
1927, n* 11 , fig. 7, p. i 33 , vers 1617 (inexactement defini comme Jahangir 
et dat^ vers 1610); Foster, Catal. of Paint, in the India Office; HaveW, 
Handbook oj Indian Art, London, 1920, pi. LXXVl ; Journal of Indian 
Art and Industry, 1913, vol. XV, pi. 8, n®6 et pi. 10; Kohnel, Miniatur- 
mal. im islam. Or., pi. 1 16 (inexactement identifie comme Jahangir, m£me 
erreur chez Goetz, op. cit., p. 240) ; Loan Exhibition, Delhi, 1911. 
pi. XXXIV.C. 36 ; XLIV, C. i 3 o; XLV,C. i 35 et XLVIl, C. i 3 i; Marteauei 
Vever, Miniatures persanes, vol. 11 , n® 227, 228 et 23 i ; Martin, Miniature 
Painting and Painters in Persia, India and Turkey, London, 1912, vol. 1 . 
pi. D, vol. II, 202 (en haul, a droite ; I'identification nous parait douieuse), 
ao 3 et ai8 ; Mehta, Studies in Ind. Painting, n° 36 ; Migeon, Manuel 
d'art musu/man, Paris, 1907, vol. II, fig. 41 ; Roe, The Embassy of..., etc.. 
p. 176; Sarre, Rembrandts Zeichn., etc., Jahr. K. Preuss. Kunstsamml., 
Berlin, 1904, vol. XXV, pp. 143*158, tig. 6 (a gauche, debout), fig. 9 (a 
droite), pi. « Inder zu Pferde » ; Stchoukine, Miniatures indiennes, n®* 66, 
69, 94,95, 100, 107, io8, 109, et Peinture indienne, p\. XXXII, XXXIIl, 
XXXVl et XXXIX ; Strzygowski et GlOck, Ind. Miniat. im Schlosse 
SchOnbrunn, n** 3 , 4, 5 , 6, 7, 10, ii {?), 12, i 5 , i6(?), 17 (?), 21, 22, 23 , 
24, 27, 29, 32 , 35 , 37, 39, 40, 43, 46, 47, 49, 5 o (au milieu, a gauche), 55 
(en bas) et 60 (it droite). 

V (5 ; M.-V. 3). Shuja', Sultan (se lit sur le col de sa robe). Deuxieme 
fils de Jahangir et de Mumtaz Mafial, ne a Ajmir, en 1616. La naissance de 
cc prince est d^crite par Jahangir, dont la joie est sans homes. « Les astro- 
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logues », ecrit-ii dans ses Memoires, « noterent la position des astres en ce 
moment ; le roulement bruyant des tambours exprimait I’ail^gresse » (cf. 
Tu!{uk, II, 45, 46). Nomme, a sa majorite, gouverneur du Bengale par 
son pere, il epouse la fille de Mirza Rustam §afavl. Durant la guerre de 
succession que declenche, en i658, la maladie de Shah Jahan, il marche 
sur Dehli pour s’assurer du trdne. Battu a Khajna, pr^s d’ Allahabad, 
I’ann^e suivante, par son frere, Aurengzeb, il se r^fugie dans I’Arakan, oii 
il pent, en 1660, avec sa famille. 

Iconographie. — H. Goetz, Ind. hist. Portr., p. 248, nos Peinture 
indienne, pi. XL, et Miniatures indiennes, p. 64. 


B. — La cour. 

VI f 3i ; M.-V., 59;. Abo’l-Hasan, Khvajah (nom inscrit sur le col de la 
robe). Sa carriere, qui commence, sous Akbar, dans I’armde du prince 
Daniyal au Dekkhan, se poursuit avec succes au cours du rfegne de 
Jahangir. Apres avoir occup6 des postes divers, il remplit, en 1611, les 
hautesfonctions de bakhshl-kul (tr^sorier general). Son manfab est porte, 
en 1620, a 5. 000 hommes et a S.ooo chevaux. L’empereur le charge, vers 
la fin de la m^me annee, d’une expedition militaire au Dekkhan. Serviteur 
fidele, il n’abandonne pas Jahangir durant la revoke de Shah Jahan et 
contribue par son activite a la repression de cette derniere (ifiaS). Trois 
ans plus tard, il soutient I’lmperatrice Nur Jahan dans sa tentative de 
delivrer Jahangir des mains de son general, Mahabat Khan, et prend part 
aux negociations qui am^nent a cette liberation. II meurt en i632, sous le 
regne de Shah Jahan. 

Iconographie. — P. Brown, Ind. Paint. Mugh., front, et pi. LVIII; 
A. Coomaraswamy, Cat. Ind. Coll., VI, pi. XXXIII, et Notes on Ind. 
Paint., Artibus Asiae, 1927, p. 293 ; Binyon et Arnold, Court Painters, 
pi. XX, n” 7 ; notre Peinture indienne, pi. XXXI. 

VII (6i ; .\l.-V., 37). Afzal Khan (nom a moitie efface sur le col). Deux 
personnages de I’entourage de Jahangir portent ce nom ; 

a) Abdu’r-Bahman, fils d’Abu’l-Fazl, I’ami et le conseiller d’Akbar. Il 
re^oit en 1607, de Jahangir, le titre d’Afial Khan et un man^ab de 
2.000 hommes et d’autant de chevaux, L’ann^ suivante, il est .nomm6 
gouverneur du Behar, oii il r6prime, en 1610, la rfevolte causae par I’appa- 
rition d’un faux Khosrau On le voit a la cour, en 1612. Il meurt peu apris 
{i6i3). 

b) Mulla Shukru’llah Shirazi, fils de 'Abdu’l-Uaqq. D’origine persane, 
il entre au service du prince Khurram qui en fait son secretaire durant 
I’expedition dans le Mewar (i6i3-i4). II prend part aux negociations avec 
le Ran3, pour lesquelles il reqoit le titre d’Afial Kh3n. Il est envoys, en 
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1622, comme ambassadeur k Bijapur pour obtenir des secours au prince 
Rhurram rivolt^. II atteint sous Shah Jahan !e poste de vazir avec un 
man^ab de 7.000 hommes et de 4.000 chevaux Mathematicien et pofete sous 
le pseudonyme de 'AllamI, il est appreci^ pour son eloquence. Jahangir le 
cite plusieurs fois dans ses Mimoires. Sir Thomas Roe le mentionne dans 
les siens sous le nom de Miri^a Socorolla. II meurt, en iGSg, a Lahore. 

Le personnage repr6sent6 ressemble aux portraits de Shukru’llah, re- 
produits dans notre Peinture indienne, pi. XXXVI 1, b, et chez Binyon et 
Arnold, Court Painters, pi. XX, n« 32. 

VIII (17). Asaf Khan, Mirza Abu’l IJasan (sans incription). identitie 
par comparaison avec ses autres portraits. Voir la notice V et le numero 7 
de la serpente de notre premier Darbar. A noter la medaille qu’il porte 
au cou. 

IX (36; M.-V., 27). Bahadur Khan Qurbegi (sans inscription). Iden- 
tifid par comparaison avec son portrait reproduit par E. KQhnel et H. Goetz. 
Ind. Buchmal. a. d. Jahangir Album, p. 35, f'ol. 22, b. Originaire du 
Turkestan, Abu’n-NabI entr6 dans le service de la bouche, sous Akbar. II 
est nomm4 gouverneur de Qandahar par Jahangir qui I’honore du titre 
de Bahadur Khan. Son man^ab, en 1620, est de 5. 000 hommes et de 
4.000 chevaux. Une maladie des yeux I’oblige a quitter le service la mfime 
ann6e pour se retirer sur ses terres. Jahangir I’envoie, neanmoins, deux 
ann^es plus tard, i Qandahar avec des troupes de renfort. 11 est encore en 
vie sous Shah Jahan (cf. Tii^uk, I, 81, 282, 319. 379: 11, 49, i65, 192, 

233-34). 

X(2i ; M.-V., 21). Bhao Singh, Rajah (sans inscription). Identifi6 par 
comparaison avec son image sur le premier Darbar. Voir la notice VI et le 
n® 6 de notre premiere serpente. 

XI (11 ; M.-V., 12). Bir Singh Deo, Rajah .^sans inscription). Identifie 
par comparaison avec son image sur notre premier Darbar. Voir la notice 
VI 1 et le n® 10 de notre premiere serpente. 

XII (46; M.-V. 3i). CoRsi, LE Pere Francesco (inscription: padri). 
Ne a Florence, en 1575, et entre dans I’ordre des J^suites en iSgS, le 
P. Corsi est envoy^, six annees plus tard, du Portugal aux Indes, oCi il 
parvient a s’insinuer dans I’entourage du Grand Moghol. Roe, qui entre en 
rapports avec lui au cours de son ambassade en 1618-19, le decrit comme 
homme d’une cinquantaine d’ann^es, agent des Portugais, de mani^res 
affables, ayant en tout temps libre acces aupres du souverain, grUce aux 
presents qu’il offre de temps en temps. Il meurt, fidele a son poste, le 
jef aoiit 1 635. 
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Nota. — Les numferos en chiffres arabes sent ceui de la serpente, en chiffres romains ecus 
des notices. 

2 (*iv), 3 (II), 4,(|); 5 (v), 6 (iv); 7 (wi) , 10 (»xvi) , ii (xi) , 12 (xxx); 1 3 (xix) , 14 (***’') ! 
I 5 (XXII); 16 (IV); 17 (viii); 18 (xvili) ; 21 (x) ; a 3 (xx), 24 (xvil) ; 25 (tii) ; 27 (XHl); 28(XXXllll. 
3i(vi); 32 (xvi); 36 (tx) ; 40 (xxxiv); 43 (xxvili); 46 (xii); 49 |(ixii) ; 5 o(xxv); 5 l (xxvii) , 
5 a (xxixl; 64 (xxiii) ; Sy (xxxv); 61 (vii) ; 64(xxxii). 
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XIII (27). Ibrahim Khan, Path Jang (sans inscription), Identifi6 par 
comparaison avec son image sur le Darbdr de Jahangir de la Collection 
Demotte (SgSo. S. W. 10, lot II), portant le nom a demi efface sur la 
ceinture. Fils d’ltemadu’d-daulah et frfere de I’imp^ratrice Nur-Jahan, 
Ibrahim Khan occupe, en 1614, le poste de trdsorier de la maison impe- 
riale, qu’il partage avec Khvajah Abu’l-fjasan. Son man^ab est de 4.000 
hommes et d’autant de chevaux. Gouverneur du Behar en i6i5, il regoit le 
titre de Path Jang (cf. Tui{uk, 1, 3 16). Jahangir le nomme gouverneur du 
Bengale, en 1617. Serviteur d6vou6 de I’empereur, il trouve sa mort au 
cours de la revoke de Shah Jahan dans la bataille, livree en 1624, pr^s 
Dacca. 

XIV (2 ; M.-V., 9). I’tabar Khan (nom inscrit sur le turban). Vieilli au 
service de Jahangir, dont il a la confiance, I'tabar Khan est nomme, en 
1607, gouverneur de la forteresse de Gwalior, dans laquelle on detenait 
les prisonniers d’fitat. Un moment aussi critique que celui de la rivolle de 
Shah Jahan, I’oblige d’accepter en 1622, malgr6 ses infirmitds et son dge, 
le poste responsable de gouverneur d’Agra. L’empereur recompense son 
d6vouement en lui accordant le titre de Mumtaz Khan. Son man$aby de 

5.000 hommes et de 3. 000 chevaux en 1616, est porte h cette occasion h 

6.000 hommes et 5, 000 chevaux. 

Iconographie. — P. Brown, Ind. Paint. Mugh., frontisp. ; nos Minia- 
tures indienneSy pi. IX. 

XV (16). Ttemadu’d-daulah, VazIr (sans inscription). Identifie par 
comparaison avec ses autres portraits. Voir la notice VIIl et le n* 17 de la 
serpente de notre premier Darbar. 

XVI (32 ; M.-V., 58). I'teqad Khan (nom inscrit sur le turban). Fils du 
vazIr rtemadu’d-daulah et frere d’Asaf Khan. Mansabdar sous Jahangir, 
I'teqad Khan obtient en 1622, grdce a ses puissantes relations, le gouverne- 
ment de Kashmir. Deux annees plus tard, son man$ab est eleve a 4.000 
hommes et a 3. 000 chevaux. 11 meurt a Agra en i65o (cf. Tu^uk, I, n'>'> 3, 
3i9, 320, 373 ; II, 2, 7, 2i5, 269). 

Iconographie. — Havell, Indian Sculpture and Painting, London, 
1908, pi. LV. 

XVII (24; M.-V., 20). Ja'far Beg, DIvan (inscription : Ja'far Khan, 
d’apr^s Marteau et Vever, Miniatures persanes, 0*234; Ja'far Mirza, selon 
A. Coomaraswamy, Cat. Ind. Coll., VI, p. 46. Il nous a 6t6 impossible de 
retrouver I’inscription sur la photographie). Voir la notice IX et le n® 18 de 
la serpente de notre premier Darbar. 


XXX 
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XVIII (i8). Khan ‘Alam (sans inscription). Identifi^ par comparaison 
avec ses autres portraits. Voir la notice X et le n* i de la serpente de notre 
premier Darbar. 

XIX (i 3 ; M.-V., 14). Khan A*. am (sans inscription). Identifii par com- 
paraison avec ses autres portraits. Voir la notice XI et le n® 3 dela serpente 
de notre premier Darbar. L’identification de ce personnage avec ‘Abdu’r- 
Ra^Im, Khan-khanan, proposfee par M. Coomaraswamy {Cat. Ind. Coll., 
VI, p. 46) nous parait inexacte. 

XX (a 3 ; M.-V., 19). Khan Jahan LodI (sans inscription). Identifi^ par 
comparaison avec ses autres portraits. Voir la notice XII et le n® i 5 de la 
serpente de notre premier Darbar. On remarquera le mfime profil sur les 
images des deux darbar, malgr^ que la moustache se soil un peu elTac^e sur 
le second. 

XXI (7 ; M.-V., 5 ). Khavass Khan (nom inscrit sur le col de la robe). 
Titre de Daulat Khan Mayi, qui occupe, sous Jahangir, le poste de com- 
mandant des districts d’Allahabad et de Jaunpur. Gouverneur, en i 635 , 
sous Shah Jahan, du Sind. Commandant, en 1646, de Qandahar, il rend cette 
forteresse, apres une resistance insuffisante, a I’armee persane de Shah 
‘Abbas II. II revient, convert de honte, dans I’lnde pour y mourir peu de 
temps apres (cf. Tu^uk, I, 177, 217). A noter la medaille qu’il porte sur le 
cou. 

Un autre Khavass Khan, jagirdar du district de Qanauj, est connu pour 
avoir v^cu k la meme epoque, mais comme il est mort en 1616, il est pro- 
bable que notre image est celle du nouveau possesseur de ce titre, Daulat 
Khan (cf. Coomaraswamy, Cat. Ind. Coll., VI, p. 46). 

Iconographie. — Binyon et Arnold, Court Painters, pi. XX, n® 10. 

XXII (49 ; M.-V., 53 ). Khvajah Jahan (nom inscrit sur le turban). Dust 
Mohammad, originaire de Kabul, occupe sous Jahangir, qui avait spouse 
sa fille, le poste important de bakhshi ou tr6sorier. L’empereur lui accorde 
le titre de Khvajah Jahan, ainsi qu’un man$ab de 5 . 000 hommes et de 
3.000 chevaux. Homme de confiance de I’empereur, il se distingue en 
architecture, de mSme que dans I’art des jardins. Jahangir visite avec les 
dames de son harem ses cultures de melons (i 6 i 3 ). Il meurt en 1619. Son 
nom se trouve friquemment cit6 dans les Mimoires de I’empereur. Le 
manage avec la fille de cet « homme des champs » avait, peut-6tre, inspire 
au souverain le charmant conte de La fille du jardinier (cf. Tui^uk, II, 
p. 54). 

Iconographie. — Clarke, Thirty Mogul Paintings, etc., pi. 4; Loan 
Exhibition, Delhi, 1911, pi. XXXVII, 117 (en bas, au milieu). 
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XXIII (54 ; M.-V., 34). Keshan Das, Rajah (nom inscrit sur le turban). 
Chef des e curies imperiales, qui etaient divis^es en deux sections : celle des 
chevaux et celle des elephants. En recompense de ses longs services, qui 
datent du regne d’Akbar, Jahangir comble son ambition en I’honorant du 
titre de Rajah (1612). II est chargd, en 1619, d’une mission a Udaipur. Son 
man^ab atteint a cettc dpoque 2.000 hommes et 3oo chevaux. Sa maison 
est honor^e d’une visite de I’empereur qui traversait, en 1623, Sallmgarh 
pour se rendre dans le Kashmir. Notons que Keshan Das est represent^ a 
la proximity de I’^lephant, comme il convient a ses fonctions {Tu\uk, I, 
226 ; II, III, 123). 

Iconographie. — Marteau et Vever , Miniatures persanes, vol. II , n» 259. 

XXIV (14; M.-V., 1 5). Mahabat Khan (nom inscrit sur le turban). Voir 
la notice XI II et le n® ii de la serpente de notre premier Darbar. A noter 
la m^aille qu’il porte sur le cou. 

XXV (5o ; M.-V., 62). Mia Jumlah (sans inscription ; identihd: par 
comparaison). Originaire du Shahristan, en Perse, Mir Mohammad Amin 
quitte, en i6i8, sa patrie pour se rendre aux Indes et rentrer au service 
du Grand Moghol, sur I’invitation de ce dernier. Jahangir ne lui epargne 
pas ses faveurs et lui presente, entre autres gratifications, la somme de 
20.000 darb (10.000 roupies). II revolt igalement de I’empereur une robe 
d’honneur. Sous Shah Jahan, sa carriere se poursuit avec succes. Le titre 
de Mir Jumlah et I’important man^ab de S.ooo hommes lui sont conftres 
par le nouveau souverain. Mort en 1637 (Cf. Tu 3 {uk, vol. II). 

Iconographie. — Clarke, Thirty Mogul Paint., 14, portrait par Shivdas. 

XXVI (10; M.-V., ii). Murtaza Khan (sans inscription). Identifi^ par 
comparaison avec ses autres portraits. Voir la notice XVI et le n® 1 3 de la 
serpente de notre premier Darbar. 

XXVII (5i ; M.-V., 5i). NOru'd-dIn Quu (nom inscrit sur le col de la 
robe). Kotvdl ou chef de police sous Jahangir, qui le cite dans ses 
Mimoires (cf. Tus^uk, I, 418 ; II, 80). Sert ^galement sous Shah Jahan. 
Meurt assassine, en i635. 

Iconographie. — Loan Exhibition, Delhi, 1911, pi. XL, C. 609. 

XXVIII (43; M.-V., 29). Qamar Khan (sans inscription). Identifi^ par 
comparaison avec son image sur un autre darbar (Voir P. Brown, Ind. 
Paint. Mugh., pi. XLIX et p. 137). Fils de Mir 'Abdu’l-Latif, un saifi 
sayyid, originaire de Qazvin, qui emigre, en i556, dans I’lnde et entre 
dans le service moghol en quality de professeur du jeune Akbar, il figure 
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parmi les courtisans de Jahangir. L’inconduite de son fils, Kaukab, fait 
I’objet d’une mention dans les Mimoires_ de I’empereur (cf. Tu^ufc, l, 
171. 440}. 

XXIX (52 ; M.-V., 5o). Ram Das Kachhvaha, Rajah (sans inscription). 
Identifie par comparaison avec son portrait sur le premier Darbar (Voir la 
notice XVII et le n" 14 de la serpente). 

XXX (12 ; i 3 ). Rustam Mirza (sans inscription). Identifi6 par 

comparaison avec son portrait sur le premier Darbar (voir la notice XVIII 
et le n“ 4 de la serpente). 

XXXI (n“ i5). Ruz Afzun (?) (sans inscription). Identifie par comparai- 
son avec son portrait reproduit pi. 7 de Stanl. Clarke, Thirty Mogul Pain- 
tings. Fils de Rajah Sangram de Kharkpur, Son pere, setant rfivolte 
centre le pouvoir imperial, esttue dans un engagement avec les troupes de 
Jahangir commandees par Quh K.han. Depossed6 de son fief, ainsi que de 
ses biens, Ruz Afzun est detenu comme otage a la cour moghole. Lem- 
pereur en fait son porteur de cauri (chasse-mouches). Setant, dans la 
suite, convert! a I’lslam, il est restaure_dans son fief et dans- son titre de 
rajah (Tu^uk, I, 295-296; Blochmann, Ayin, p. 446)- 

XXXII (64; M.-V., 46). SHAUQi (nom inscrit sur le turban). Joueur de 
luth, apprecie de Jahangir. «Shauqi, le joueur deluth», ecrit-il a son sujet 
dans ses Memoires, « est le miracle de I’dge. II chante egalement bien les 
chants hindi et persans de maniere a bannir des ccEurs toute tristesse. Je 
I’ai exalte du titre d’Anand Khan ». Anand veut dire, en hindi, plaisir ou 
facilite (Tu;^u/i, I, 33 1). 

Iconographie. — P. Brown, Ind. Paint. Mugh., frontispice. 

XXXIII (28). SuRAj Singh Rathor, Rajah de Jodhpur (sans inscrip- 
tion). Identifie par comparaison avec son portrait, reproduit planche 35 de 
E. Kuhnel et Goetz, Ind. Buchm. Jahangir- Album. Fils du Mota Rajah 
Udai Singh et frere de Balmati (Jagat Gosa'ini), I’dpouse de Jahangir et 
m^re de Shah Jahan. Supprime, en 1594, la revoke de Bahadur, le fils de 
I’ancien sultan du Gujarat, Mozaffar III. Akbar le nomme gouverneur de 
cette province. Jahangir lui accorde, en 1608, un poste au Dekkhan, de 
m6me qu’un man$ab de 3. 000 hommes et de 2.000 chevaux. Suraj Singh 
prend part, sous les ordres de Shah Jahan, aux operations contre le Rana 
du Mewar, Amar Singh. 11 reapparait a la cour en i6i5, pour repartirsous 
peu pour le Dekkhan, oil il trouve sa morten 1619 {Tu^uk, I, i53, 2g3 et 
passim; II, 99). 
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XXXIV (40; M.-V., 56 ). Zafar KHAN(nom inscrit sur le col de la robe), 
fils de Zain Khan Kukaltash. Gouverneur de la region et du fort d’Attock, 
sur rindus, en 1607. Les victoires qu’il remporte sur les Afghans rebelles 
lui attirent la faveur de Jahangir (1608). 11 est nomme successivement 
subddar (gouverneur) du Gujarat, puis du Behar (1612-1 5). Son man§ab 
atteint 3 . 000 hommes et 2.000 chevaux. Mort en i 632 {Tu^uk, I, 100, 127, 
160, 23 i ; II, 284, 3 o 6 ). 

XXXV (57; M.-V., 44). Zahed Khan(nom inscrit sur le col). Deux per- 
sonnages de ce nom appartiennent a I’entourage de Jahangir : 

1“ Zahed Khan, fils de Sadiq Khan. A I’avenement de Jahangir, son 
man^ab est porte a 2.000 hommes. Prend part, en 1606 a I’expedition centre 
Ray Singh et son fils Dulip et leur inflige une d^faite dans la province 
d’Ajmir (TitzuA, I, 17, 46, 84). 

2“ Zahed Khan, fils de Shuja'at Khan ‘Arab, regoit, en 1617, un man^ab 
de 1. 000 hommes et 400 chevaux. Sert sous les ordres de Shah Jahan, dont 
il embrasse la cause, lors de la revolte de ce dernier. 11 tombe avec ses 
trois filsentre les mains de Mahabat Khan, commandant les troupes impe- 
riales, qui fait executer I’un d’eux. 

II nous semble que le personnage represente sur ce darbar devrait etre, 
plutdt, le second Zahed Khan. Le premier de ce nom cesse d’etre mentionne 
dans les Mimoires de Jahangir a parti r de 1606, tandis que le second y est 
cit6 en 1617, epoque voisine de celle de I’execution de la peinture, ainsi 
qu’ulterieurement. 

En dehors de ces 35 personnages que nous avons cru pouvoir recon- 
naitre, il en existe une dizaine dont les noms k moitie effaces ne nous oni 
pas permis de les identifier. On trouvera neuf de ces noms sur la serpente 
annex6e a la planche234 des Miniatures persanes, etc., de MM. Marteau 
et Vever, qui les ont transcrits ainsi qu’il suit : i® Anver (n® 60 de notre 
serpente; M.-V., 49); flej^rou(n®62; M.-V., 42); 3 ° Breham (n® 66 ; M.-V., 39); 
4® Chater (n® 67 ; M.-V., 41) ; 5® Fehci (n® 65 ; M.-V., 47) ; 6® Koutr Khan 
(n® 63 ; M.-V., 38) ; 7® Sobhan (Subhan QuH, un des chasseurs de Jahangir, 
exdcut^ en 1618? Cf. Tu^uk, vol. II), (n® 55 ; M.-V., 36) ; 8® Techrif Khan 
(n® 53; M.-V., 33) ; 9® Zerif{n'‘ 58 ; M.-V., 45). Un dixieme nom, Mir^d 
Khan, est donne par M. Coomaraswamy {Cat. Jnd. Coll., VI, p. 45). 

Ivan Stchoukine. 


241 




BRONZES DU LOURISTAN 


Depuis le printemps dernier un assez grand nombre de tres interes- 
sants objets de bronze, decouverts en Perse, sont apparus sur ie niarch4 
des antiquites de Paris et de Londres. 

On ne connaissait jusqu’a present que quelques pieces analogues, 
conserv^es dans les collections du Louvre et du British Museum ; encore 
y etaient-elles classees sous ie nom de bronzes cappadociens. 

Ces bronzes, produits inattendus de fouilles entreprises par les tribus 
lurs, attirerent de suite I’attention des savants et des collectionneurs. A 
quelle ou a quelles civilisations appartiennent ces objets ? De quelles 
populations sont-ils les oeuvres ? A quelle epoque ont-ils AtA exteutis et, 
pour la plupart, i quel usage etaient-ils destines ? Autant de questions 
qui intriguent I’arch^ologue et auxquelies il ne saurait encore r^pondre. 

Certaines pieces s’apparentent sans aucun doute a I’art sum^rien, 
telle cette hache (fig. i), soeur d'une piece decouverte dans le d4p6t de 
fondation du temple de Shoushinak (i) a Suse et datee par la m^me d’un 
millenaire avant notre ere, tandis que d’autres, telle la coupe que nous 
reproduisons (fig. 2 ) et qui revele une influence heli^nistique, ne peuvent 
avoir ete fabriquees que durant les deux ou trois siecles qui precedent 
notre ere (planche LVI). 

Get art imprSvu du Louristan parait done s’6tre constitue au contact des 
foyers d’art mesopotamiens de Sumer et de Babylone, puis avoir 4voiue 
par la suite sous I’influence des forces qui agirent sur I’art des diverses 
civilisations de I’Asie anterieure. Mais les seuls renseignements precis que 
nous possedions au sujet de ces curieux objets sont le lieu de leur d^cou- 
verte, les hautes vallees du Louristan qui joignent les anciens ^tablisse- 
ments royaux de la region de Kermanshah a I’Elam, et le fait que tous 
ces objets, sans exception, ont ete trouves dans des tombes. 

11 est probable aussi qu’ils sont les oeuvres de groupements nomades, 
car les montagnes du Louristan ne sont habitables que pendant une partie 
de 1 annee, et de nomades chasseurs et cavaliers, puisque ce sont les ani- 
maux, chevaux et capridis surtout, qui leur ont fourni I’essentiel de leur 
materiel decoratif. Alors que les representations anthropomorphiques 

{i) Mimoires di la DiUgation archiologique /ranfaitt en Perse, t. VH, Qg. 184. 
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7. - Ornement en bronze du Louristan. — 8. - Garde de sabre Han (AluMe dii Tiouvre). 
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sont le plus souvent extraordinairement rudimentaires, le caract^re par- 
ticulier des animaux est rendu avec une verite et souvent une sensibilite 
charmantes. 

Voyez comme le gros ceil naif et le long cou frfele des deux bouquetins 
represent^s figure 3 expriment bien la grdce fragile etl’esprit craintif deces 
animaux. Voyez, par contre (fig. 4), quelle impression de force contenue, 
de sauvagerie dompt^e se d^gage de ce joli cheval (planche LVII). 

Une hache provenant des environs de I’ancienne Ecbatane, de ce 
type n6o-babylonien qui devint une des formules de Tart ach6m4nide, a 
son pendant dans une hache louristane ; on y peut noter toute la diffe- 
rence qu’il y a entre le style noble academique et le parler patois (fig. 5 
et 6 planche LVII I). 

II semble m4me que cet art « louristani » ait 4t4 Tun des facteurs de la 
formation de I’art dit scythe ou des steppes et, par cet art scythe, ait cu 
une influence sur I’art du bronze chinois de I’epoque Han et des Six 
dynasties. 

Notre planche LIX (fig. 7, bronze du Louristan, et fig. 8, garde de sabre 
Han, Musee du Louvre) rendra nos suppositions plus compr4hensibles 
pour le lecteur. La brievete de notre article nous emp4che de donner les 
reproductions et de citer toutes les pieces appuyant notre suggestion, mais 
d’ici peu de temps M. Andr4 Godard, directeur du Service archeologique 
de I’empire de Perse, qui s’est rendu dans les difficiles rdgions du Louristan 
pour etudier les tombes et les sites archtologiques de cette contr4e, nous 
donnera le recit des observations et des 4tudes qu’il a pu faire pendant 
son voyage, dans un volume de la collection Ars Asiatica. 
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{Suite et Jin) (i) 


Ainsi, durant un temps, un art periclite faute de clientele. Les artisans 
cessent de le pratiquer et, bien entendu, ne ferment plus d’apprentis. La 
clientele qui serait disposee a resister, ne trouvant plus alors de main- 
d’oeuvre, se tourne a son tour d’un autre cdte. Les jeunes generations pous- 
sent dans une atmosphere nouvelle. Le Cambodge et le xx* siecle nous ont 
demontre qu’un cycle de trente ans, 2.400 k.m. de routes et a.gSo automo- 
biles suffisaient a un million et demi d’individus artistes pour en arri- 
ver la. 

Le client se tourne d’un autre c6te, disons-nous, e’est-a-dire vers I’Oc- 
cident qui inonde le pays de ses produits. Ces produits sont le contraire des 
produits artistiques. L’art defaillant n’est done pas remplace par un art 
nouveau : mais ceci serait un autre sujet a traiter. 

Depuis igoo, d’autres causes acceleratrices s’ajouterent a la route et 
aux transports pour ruiner les arts indigenes. L’Administration, I’indus- 
trie, le commerce occidentaux augmenterent considerablement leur per- 
sonnel indigene en meme temps que leur personnel frangais. L’Europ^en 
colonial n’est pas un spectateur, un bourgeois qui contemple le paysage. 
Son activite incessante ne peut agir et n’agit que sur la masse indigene 
sans exception. II ne fait rien qui ne touche I’indigene. Qu’il soit institu- 
teur, administrateur, ingenieur qui lance un pont, douanier, forestier, 
avocat, e’est un Cambodgien en fin de compte qui est son client, A lui 
qu’il a affaire, directement ou non, et jamais, notez-le bien, pour le main- 
tenir dans le plan cambodgien, defendre les traditions locales, maistoujours 
pour I’en arracher. 

La ville de Phnom Penh qui comptait 35 o Europeans en igo 3 , en de- 
nombre 1.438 en igag sans compter la troupe, et nous avons vu plus haut 
que le nombre des commergants importateurs passa de 20 a 1 53 dans le 
mSme temps. Mais voici plus significatif. L’Administration du Protectorat, 
en igoo, employait 600 fonctionnaires asiatiques, interpr^tes, secretaires, 
plantons, agents forestiers, etc. On en trouve 2.288 en igag. Par conse- 
quent, 2, puis 3 , bient6t4 Asiatiques au lieu d’un seul se trouv^rent en con- 

(i) Voir/?. A. A., num^ro precedent, VI, 3 , septembre igSo, p. 176. 
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tact permanent de par lears fonctions avec I’Europeen et disposent 6vi- 
demment, de ce fait, de bien plus de moyens de s’occidentaliser que le 
paysan. Ils en font profiter famille et amis non fonctionnaires. Par 
exemple, un secretaire qui, il y a 3o ans, n’avait pas un seul objet fran^ais 
dans sa case, ne possede en igag aucun objet de type local et sa case est 
devenue un compartiment (i). 

Et puis, voici la piastre. Les soldes en piastres ont augment^ a peu 
pr^s proportionnellement au co6t de la vie locale indigene (coefficient 2,5 
environ). Jusqu’en igi5, la piastre valait de 2 fr. 25 a 2 fr. 5o. A partir de 
cette date, elle monta regulierement jusqu’a 25 francs, resta longtempsau 
taux moyen de 10-12 francs. Elle est aujourd’hui a 10 francs. 

Une bicyclette de 3oo francs qui, en igio, coiitait a I’indigene de 120 a 
125 $ 6tait un objet de luxe inaccessible. Maisvoila, en ig20-25, la piastre a 
i5 et 17 francs. La bicyclette a beau codter 600 francs en France, elle ne 
vaut plus, a Phnom Penh, que 40 et 36 $ seulement. A partir de ce mo- 
ment, il n’y eut plus un seul secretaire qui ne piit s’acheter une bicyclette. 
Les statistiques vont bien nous le prouver. La ville de Phnom Penh, qui 
ne taxait en igai que 1.840 bicyclettes, en enregistra 5.452 en ig2g et il 
faut ajouter a ces nombres 10 p. too de velos non declares. 

^tendez ces constatations a toutes les marchandises frangaises impor- 
tees et vendues en francs. Vous les oflfrez a un natif qui non seulement les 
desire, mais qui de plus, avec sa monnaie (dont il dispose en meme quan- 
tite qu’en igio), est pourvu d’un pouvoir d’achat decuple, cependant qu’en 
presence de I’objet local devenu par ailleurs indesirable, ce meme naiif ne 
dispose que du meme pouvoir d’achat qu’en igoo, le prix de cet objet 
ayant augmente dans les memes proportions que les soldes. Une paire de 
chaussuresde too francs coCtte 5 S en igaG. Une montre de 3oo francs, i5 5- 
Pourquoi s'en priver ? 


Voyons maintenant le Chinois a I’cEuvre. Le peuple cambodgien est 
presque inapte au commerce. 11 n'a jamais exporte d’objets d’art, ni pos- 
sede une classe commergante. Nous vlmes les riches eniretenir leurs or- 
fevres, leurs sculpteurs. Les pagodes utilisaient leurs bonzes, architectes et 
charpentiers. Dans les families, les femmes, en surveillant les entants, 
tissaient les sampots. On ne trouvait pas dans le pays une boutique d’or- 
fevre ou de fondeur possedant d’avance des objets qui attendissent le 
client et lui offrissent un choix. Le peuple lui-m6me artiste subvenait « en 
amateur » a ses propres besoins. En consequence, aucune parcelle de la 

(i) Je ne retiens pas ici « I’occidentalisation * de I’indigine par I'^cole primaire. Ces icoles 
ne se multiplient que depuis une qu nzaine d'annies et n'ont pas encore d’action sur I'objet qui 
nous occupe ici. Leurs anciens Olives deviennent d'ailleurs les plantons et secretaires dont nous 
venons de parler. 


XXXI 
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fortune collective, de la valeur marchande des industries d’art n’ 4 tait gMe 
par une classe commerqante. Chacun etait marchand ou client selon les 
occasions, sans Stre en fin de compte ni I’un, ni I’autre. 

Mais si ce peuple ignorait ce qu’eiait une boutique, un stock, un eta- 
lage, tout son commerce, et presque sans qu’il s’en dout^t, etait entre les 
mains de marchands, maitres es trades, laborieux, hardis, adroits et unis : 
les Chinois. 11 s ne s’occupaient pas d’art local, non, mais de riz, de mais, 
de poivre, de peaux, achetaient en gros, revendaient au detail, possedaient 
I’argent que le Cambodgien est incapable de fixer une semaine entre ses 
doigts. Enfin, ces Chinois, et e’est la ou je veux en venir, de temps imme- 
morial, etaient surtout importateurs et exportateurs (i). 

II leur etait done bien egal, et du jour mgme ou se declancha I’attaque 
brusquee de I’Occident, de vendre au Cambodgien un objet import^ d’Oe- 
cident. Ils ne pouvaient songer a defendre des ob)ets d’art locaux qu’ils 
ignoraient, tandis que leurs boutiques n’^taient plus assez grandes pour 
contenir ce que paquebots et camions leur apportaient sans arrSt. Et 
comme ils faisaient depuis des siecles le metier d’importateurs et y Etaient 
passes maitres, comme ils connaissaient admirablement le pays et Tindi 
gene, ils mirent au service de 1 Occident leurs forces et leur experience. 
Aussi, dans la seule ville de Phnom Penh, les Chinois qui, en 1908, etaient 
15.070, sont, en 1929, passes a 24.828. 


II convient de mettre a part I’influence du Siam qui a contribue, au 
cours du siecle dernier, a la desagregation du nationalisme khmer d’une 
fa^on tres complexe et fort curieuse. Ce pays a subi une occidentalisation 
plus complete que le Cambodge, mais librement et sans la tutelle d’aucun 
protectorat europeen. II a done pu choisir et proceder plus conformement 
a ses aspirations. II est plus riche que le Cambodge, plus indusirieux, et il 
est conduit par une aristocratic moins fatiguee. Enfin, ce n’est pas en 
vaincu, ni en pleine decadence que le Siam s’est tourne vers I’Occident, 
mais parvenu au faite de son prestige extreme-oriental. II tenait le pays 
khmer dans une vassalite sourcilleuse et brutale, en nommait les rois, y 
portait le fer et la flamme, depuis des siecles, a la moindre incartade; et 
lorsque le gouvernement fran^ais prit en tutelle la dynastic khmere, ce 
fut de Bangkok qu’on dut faire revenir les insignes de sa royaute. 

L’art siamois, en gros, n’est autre que Part khmer interprete, main 
tenu vivant avec une legerete et une elegance qu’il n’a jamais connues. 
C est que le Siam subit autrefois et durant plusieurs siecles la suzerainete 


tumes de « pays* un long mimoire sur les mceurs et cou- 

susceptiDles d’etre iraportees et en con“®a c" pS *“/* 
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khmare, naquit at se developpa sous elle et depuis cinq ou six siecles, ne 
fait qua se payer, sur la vieux maitre dechu, das humiliations anciennes. 
L’ari commun aux deux pays ne changea pas d’esprit ni de territoire et 
ne subit plus d’influences exterieures notables. Ajoutez a cela que la vie des 
deux peoples est la mSme, ainsi que la plupart des moeurs et des coutumes. 
£n un mot, si le Cambodge doit au Siam une partie de sa ruine, le Siam 
peut 6tre consider^ com me le conservateur de ses arts. 

Le Protectorat fran^ais sdparant done les deux pays mit le Cam- 
bodge en presence d’un patrimoine qu’il n’eiait plus capable d’adminis- 
trer seul, et I’eloigna du tuteur qu’il subissait depuis longtemps et auquel 
cependant beaucoup d’affinites I’attachaient. C’est ainsi qu’en 1900 en- 
core, S. M. Norodom possedait une troupe theitrale et des mattresses de 
ballet presque exclusivement siamoises, qui jouaient en siamois de vieux 
themes khmers. L’architecte du palais etait siamois. Le roi lui-m&me 
4 tait le dernier des princes dynastiques dont la jeunesse s’etait passee au 
Siam. Dans le domaine qui nous occupe ici, Bangkok fournissait la plus 
grande partie de la main-d’oeuvre artistique de la cour. Ajoutez enfin que 
trois des plus grandes provinces sepientrionales du Cambodge rest^rent 
sous la domination siamoise jusqu’en 1907. 

De 1880 environ a 1900, le Siam, commengant a s’europeaniser, y pre- 
para le Cambodge en lui repassant par Kampot et Battambang les premieres 
pacotilles occidentales qu’il imporiait. Et si la cour siamoise a perdu toute 
autorite sur la cour cambodgienne, elle n’y a pas moins garde, encore a 
I’heure actuelle, beaucoup de prestige. Chez les trois rois khmers qui se 
sont succ6d6 depuis 1900, le souci d’imiter ce qui se fait a Bangkok s’est 
transmis avec I’orgueil de vouloir I’egaler. Comme il ne s’y fait plus que 
de I’Europeen... 

En verite, je le demande, vit-on jamais de par le monde et a travers 
les temps, I’art d’un petit peuple expose si rapidement a rant de coups di- 
vers et conjugues ? II n’est pas absorbe par un art Stranger, non, il se 
desagrege entre des routes et est remplacepar des phonographes, des chaus- 
sures, du ciment, du fer. 11 vivait et, tout d’un coup, ses clients princiers 
et populaires s’en detournent dans la paix la plus complete, une enfantine 
insouciance. Et le pouvoir local le plus conservateur, le plus susceptible 
sur le chapitre de son inviolability et de son independance, le pouvoir le 
plus repr^sentatif de la tradition, le plus respect^ par le Protectorat fran- 
9ais et le plus invulnerable a son administration, le pouvoir sacre, j’ai 
nommy le clergy, eh bien, le clerge, depuis quinze ans, s’est mis en tete du 
mouvement. 11 est devenu le plus gros client des importateurs de ciment. 
11 centralise sous forme d’offrandes qu’il reijoit, tous les modelesde ryveille- 
matin, de miroirs, de lampes, qui ne servent plus en Occident, achete 
Pytoffe de ses toges en yards anglais, ses images religieuses k des imprimeurs 
allemands et grimpe allegrement sur les toits des camions. 

Si les causes premieres de la fin de Part cambodgien sont d’ordre yco- 
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nomique, n’est-ce pas parce qu’ilne trouve aucune defense de m£me ordre? 
II n’opposa a I’auio et a I’importateur que des sentiments et des habitudes. 
Cdtait offrir a la hache une poitrine nue. 

Parmi les autres causes de ceite fin, remarquons-nous un affaiblisse- 
ment des croyances religieuses ? Non. Les bonzeries n’ont jamais 6 t 6 si 
prosperes puisqu’elles achetentmaintenanten bon argent sonnant, duciment 
et du fer alors que naguere les pagodes se construisaient sans bourse 
delier par levies en masse et corvees pies. Pas de refroidissement dans la 
foi bouddhique, aucune pinitration d’autres cukes et dans le domaine des 
superstitions et de I’hygiene, la civilisation n’a pas fait un seul pas. Dans 
I’ordre spirituel, aucun mouvement d’idees chez le peuple, aucun livre 
venu de I’Occident. Pas un paysan cambodgien ne lit le franqais. II n’existe 
pas avant 1927 de publication en caractires cambodgiens fai.sant allusion 
a rOccident, au progres, au confort. Quoi qu’on cherche, on ne trouve 
rien qui ne soit une consiquence directe et concrete du trace des routes, 
du passage de I’auto, du change de la piastre. Voila les trois sommets du 
triangle magique entre quoi les arts cambodgiens se sont decomposis, qui 
ont fait le vide autour de lui tandis que s’en eloignerent dans une giration 
acceleree et a rayon incessamment grandissant le peuple, I’aristocratie et la 
cour. La fin de I’art cambodgien n’a pas ete provoquie par des idies, par 
une evolution intellectuelle ni religieuse, mais par des faits d’ordre icono- 
mique. Apres 1 analyse de ces faits, voyons si un miracle aurait ite possible 
et si ce peuple, demontre encore impenetrable a la civilisation proprement 
dite, aurait pu d 6 fendre ses arts, a supposer qu’il I’eOt voulu. 


A premiere vue, on I’entrevoit mal. 

A la faveur du change surtout, I’aristocratie, les dignitaires abandon- 
nferent leurs arts pour une raison nouvelle d’ordre psychologique, celle-la. 
La presence du Protectorat Iran^ais sur le pays ; dans chaque province 
celle d un resident ; dans la capitale, celle des Europeens haut places por- 
terent au prestige du mandarin, surtout a sa toute-puissance, des coups 
decisifs. Si le peuple continua a le servir, il commenga a le redouter 
moins et ne tarda pas a comprendre que les vrais maitres du pays n’ 6 taient 
plus ni ses gouverneurs, ni ses princes indigenes, mais le Fran^ais. 

L aristocratic et le mandarin le comprirent aussi bien ; a leur tour, ils 
chercherent appui pr^s du Protectorat afin de retrouver I’autoriti qui leur 
echappaii sur le plan cambodgien et s’appliquerenl a copier le Fran^ais 
ans tous ses aspects, afin de beneficier de son prestige et de compenser 
ainsi celui qu’ils perdaient. Tel balat de province n’^patait plus son vil- 
lap avec sa charreite sculptee, mais avec un phonographe. Souliers, pan- 
ta ons blancs, casque, et sa silhouette devenait fran^aise. Puis survint 
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I’auto irresistible ; les distances entre la masse et les gouverneurs se trou- 
vSrent aussitdt r6tablies, en apparencesurtout, mais dans ces dmes extrSme- 
orieniales, I’apparence suffit a tout. 

Dans les centres, ministres, princes, gouverneurs furent bientot re^us 
par les Europeens, convies a diner, rendirent les politesses, car aussit6t ils 
eurent des maisons construites a I’europeenne, tables de douze converts 
et cuisine fran^aise. Chose curieuse, pour satisfaire leur besoin de conser- 
vation, ils ne virent pas une minute, entraln^s qu’ils ^taient par ailleurs 
dans le mouvement general, qu’ils eussent peut-Stre garde aux yeux du 
peuple plus de dignite conserver les marques nationales de leur pres- 
tige au lieu de montrer, les premiers, le peu de cas qu’ils en faisaient en 
les abandonnant. Car le peuple ne pouvait pas ne pas voir que, depouilies 
de ces preuves seculaires de puissance, ils n’acqueraient pas du tout, bien 
qu’ils en prissent le costume, le pouvoir des blancs. Quoi qu’il en soit, 
qu’ils aient ouvert a tort ou a raison la porte de leur maison a I’Occident, 
ils ont prouvi que la partie du peuple cambodgien la plus int^ressee a con- 
server les arts et les coutumes, celle qui en avait les moyens, a la pre- 
miere a passer sur I’autre bord et a se faire la propagandiste des importa- 
teurs. Comment demander des lors au peuple une plus grande resistance 
alors qu’en suivant cette voie a son tour, il s’emancipera de plus en plus et 
rattrapera mecaniquement ces distances que les grands avaient cru pou- 
voir retablir entre eux et lui, et, a I’aide d’un progres qui ne pouvait 
demander qu’un temps tres court, leur nouveau et dernier monopole. 

Or ce peuple n’est rien. 

II est I'artisan qui sert son client et son client le laisse la. 11 ne decide 
rien ; il n’eut aucune voix dans la reorganisation sociale que provoqua le 
Protectorat fran^ais. On le levait nagu^re en masse afin de construire une 
pagode, on fait de mSme aujourd’hui, sous une autre forme, pour cons- 
truire les routes. 43.767 bonzes, done i Cambodgien adulte pour aa, im- 
mobilise dans la bonzerie, affranchi de tout impOt et absolument inactif. 
Oepuis cinq si^cles, des guerres et des guerres. Pas de fortune liquide ; un 
paysan moyen ne voit pas passer entre ses mains cent piastres par an. 
Par-dessus tout et incessamment, le despotisme du mandarin et les exi- 
gences des temps nouveaux. Comment les 14 habitants par kilometre 
carre d’un pays d6cim6 pourraient-ils s'accrocher a des arts qui encore 
pratiques acheveraient leur ruine I Ils ne peuvent au contraire aspirer qu’k 
une chose : qu’on les oublie dans leurs petites rizieres. Chaque individu 
majeur n’a qu’une preoccupation ; payer son imp6t et, ceci fait, qu’un 
seul bien chaque jour dilapide : la paix, la paix souveraine de ses arbres 
et de ses villages. L’art suppose une ambition et des habitudes. Toutes les 
habitudes des Cambodgiens sont bouscul^es ; et qui dira I’ambition du 
paysan d’aujourd’hui, hors celle d’acqu^rir quelques piastres par des 
moyens dont il n’a absolument plus le choix? Un air de guitare si I’accor- 
d6on n’est pas encore arriv6, du riz ; les soirs de pleine lune, quelque 
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bavardage ; une nasse pos6e dans la riviere, un chapeau mou si on fait 
quelque affaire, les offrandes regulieres i la pagode, hors 9a, se reposer. 
Chercher dans cette humanite trop heureuse et trop malheureuse k la 
fois, un ressori qui maintiendrait Tart debout devant les implacables en- 
nemis que nous avons d^nombres, reviendrait a y chercher du fanatisme. 
Mais le mot co.mnrie la chose n’ont pas, n’ont jamais eu cours au Cam- 
bodge, pays le plus tolerant, le plus liberal et le plus desinteress^ qui se 
puisse concevoir. 


Dans nos pays d’Europe, le peuple represente un poids 6norme que 
le progres, pour passer, doit mettre en mouvement. En matiere d’art, le 
mobilier de la ferme repond a des habitudes, a des traditions regionales 
qui sont autant de barrieres opposees aux arts nouveaux. L’architecture, 
surtout, resiste par ses murs en moellons, ses chambres ou plusieurs gene- 
rations naquirent. (Jne horloge, une huche, un lit, subsistent un siecle et, 
jusqu’au dernier moment, occupent des places oh rien de nouveau n’est 
installe. Malgre cela, nous observons en France depuis une cinquantaine 
d’annees la rapidite avec laquelle cette pesante et solide richesse provin- 
ciale est dilapidee, dispersee. 

Mais le paysan cambodgien, soit les neuf dixiemes d’une population oii 
la classe bourgeoise n’existe pas, ne dispose pas du tout pour r^sister au 
progres de cette inertie des choses. Qu’est-ce qu’une case indigene ? Des 
pilotis, quatre cloisons de bambou tress6, un toit de chaume. Elle est cons- 
iruite en quelques jours. Qu’y trouvez-vous ? Absolument aucun meuble. 
Des nattes sur le clayonnage du piancher et une moustiquaire, voila le 
lit. Un coffre grossier, c’est I’armoire, le coffre-fort, la commode. Quelques 
marmites, un foyer d’argile a trois pieds : voila le menage et la cuisine a 
la fois que completent quelques tasses chinoises, une coupe en cuivre 
pour mettre I’eau. Une charrette, une charrue en bois, un metier a tisser, 
une guitare ou une flute, un plateau a offrandes et quelques boites d’ar- 
gent ou de bronze temoignent deja du train de vie d’un Cambodgien ais6. 
Et nous achevons ainsi I’inventaire des neuf dixiemes des cases du 
royaume. 

Cet humble mobilier et cet outillage reduit etaient ornes, sculpt^s, 
laques, avons-nous dit, par un artiste soit amateur, soit de metier, au cours 
des temps revolus ou une atmosphere paisible et « cambodgienne » bai- 
gnait le pays. Depuis igoo, plus d’emulation de case a case, de village a 
village, de pagode a pagode. Que sont devenus les motifs traditionnels et 
qu’apprend le jeune novice a I’ombre de sa pagode en b^ton arme? Les 
charrettes sont reduitcs a I'assemblage de longerons et de roues indis- 
pensables ^ I’usage. Le paysan Chhim ne songe plus, depuis quinze ans 
deja, k doter sa pirogue d’un ornement que ne possede plus son voisin. 
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Le vieil art khm^r etait partout, mais associe a des choses legeres et 
perissables et toujours filles du seul present. Ce present ne perpetuait 
Tart qu’autant qu’il s’inspirait immddiatement de la veille. Et c’est preci- 
s^ment parce que cet art, malgr^ sa vieillesse, etait essentiellement popu- 
laire et disperse dans toutes les mains, que le present qui I’avait toujours 
fait fleurir, devait, avec la mSme sdreti, le laisser se faner. L’art cambod 
gien ne vivait qu’au jour le jour, comme I’indigene, sans reserve, impre- 
voyant. Princes, manants, moines n’^taient plus ses fiddles, seulement de 
vieux habitues paresseux qui, en trenie ans, empoignes par le siecle de 
fer, changerent radicalement d’habitudes. 

En plus du mobilier, nos cath^drales, nos chateaux, certaines de nos 
villes entieres furent autant d’etapes de nos arts occidentaux et toujours 
presents sous les yeux de la collectivity. Entre le xiii* et le xiv» siecle, le 
Cambodgien cessa de construire en gres. Huit cents temples et sanctuaires 
de toutes grandeurs couvraient le pays. Quelle armee de tymoins, dira- 
t-on, et de reperes possedait I’art cambodgien pour resister! Sans doute. 
Mais depuis ce temps, ces temples sont dysertys, abandonnes, ycrouiys, en 
vahis par la vygytation. L’indigene n’y va que peu, soit par dysinteresse 
ment, soit par superstition. Si Part du xix* siecle derivait en droite ligne 
de celui d’Angkor, ce n’est pas sous une influence directe et permanente 
des monuments restys debout, mais par une yvolution de Part ancien 
adopty par les Siamois, comme les Romains se nourrissant d’art grec, et 
maintenu sous cette forme nouvelle au Cambodge en raison de la suze 
rainety tyrannique que le Siam, depuis, y exer^a. En d’autres termes, les 
monuments angkoreens se seraient-ils volatilisys au xiv“ siecle, on peut 
dire que Part cambodgien n’eCit pas yte en 1900 dilTerent de ce qu’on le 
voyait. 

A cdty de ces temples prysents et inutiles, tous remplaces depuis leur 
abandon par la pagode en bois sculpty. Parch itectu re civile de la grande 
epoque qui, seule, aurait pu maintenir Paristocratie dans son cadre, cette 
architecture a disparu. Elle etait de bois. II ne reste pas un vestige, pas 
une seule planche des palais royaux qui se succederent sur plusieurs points 
du territoire jusqu’en igoo, Le palais de Oudong, reconstruit vers i860, 
abandonne vers 1864, ytait en pisy et en planches, entoury de madriers (i). 
Pas un meuble, pas un objet du palais actuel de Phnom Penh, y compris 


(1) Voici, d'apres les chroniques, un ezemple des deambulations de lacources centderniires 
ann^es. En 1814, construction d'un palais royal k Oudong, en bois et en paille. Les Annamites, 
centre qui le Cambodge est en guerre, abandonnent Phnom Penh qu’ils occupaient; on y cons- 
truit un palais royal en brique vers 1843. Les Annamites, deux ans plus tard, r^occupent Phnom 
Penh et la cour remonte se fortifier i Oudong. Apris 1847, 1® Angduong fait reconstruire son 
palais en ce lieu. A ce moment, le peuple etait si pauvre que le roi ne pouvait qu'i grand’ 
peine entr^tenir sa cour. Quand la reine m£re mourut, elle ne possedait pour toute fortune que 
six barres d'argent (280 fr. d’alors) En 1849, la peste s^vit pendant 3 mois. emportant 5oo per- 
sonnes par joarautour d’Oudong. En i853 le rot demande le secours de Napoleon 111. En iSSg 
I'explorateur Mouhot visite le palais d'Oudong. Angduong meurt en i860. Norodom lui succide 
et, aus.itdt, entreprend la construction d’un nouveau palais, i c6i< du pr^c^dent, celui qu'il 
quitta en 1864 pour venir s'lnstaller i Phnom Penh. 
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Ic trdne, n’est anterieur a i 85 o, sauf quelques bijoux imaill6s et l’fep6e sa* 
cr6e dont la lame ne parait pas remonter a I’epoque classique et dont le 
fourreau, en tout cas, peut &tre dat6 du xvii* sifecle au plus t6t. 

Le Cambodgien incin^re ses morts. L’arch6ologue ne retrouve done ni 
architecture, ni mobilier fundraire qui permettent dans tantd’autrespays de 
reconstituer le pass6; qui mettaientau service des morts une main-d’oeuvre 
importante et donnaient aux arts des raisons souvent plus imp 4 rieuses de 
s’imposer a la duree que les besoins des vivants. 

La courte vie d’une pagode d^montre le pouvoir destructeur du climat. 
Pluies violentes et journalieres cinq mois durant, puis sicheresse. Aucune 
architecture ne peut repondre avec sucefes a ces deux conditions extremes. 
Mais I’ennemi le plus dangereux, I’ennemi invincible de I’oeuvre d’art, 
e’est le termite. II est partout. Les archives fran^aises elles-mfimes depuis 
1870 jusqu’a ces dernieres annees dtaient devorees et cela explique dej^l 
qu’il n’existe pas de texte cambodgien qui remonte a plus d’une centaine 
d’annees. Le mobilier des pagodes est auaqu6 en cours d’usage ; il suffit 
qu’un pupitre ou un siege a sermon ne soient pas d6plac6s pendant quel* 
ques jours pour qu’on les retrouve entam^s, sinon inutilisables. £tant 
donne I’incroyable negligence de I’indigene, le termite a done beau jeu. II 
installe ses cites jusque sur les socles des Bouddhas devant lesquels chaque 
jour les fideles defilent sans s’en inquieter. 11 faut dire qu’une termitifere 
cent fois crevee est cent fois reb^tie, et que I’indigene ne poss^de aucun 
moyen de la detruire radicalement. 

Ce qui echappe aux intemperies, depuis 1900, aux termites, est con- 
damne par I’individu lui-mSme. Une vingtaine de planches sculptees dans 
un bois imputrescible et inattaquable aux insectes, provenant d’un Edi- 
fice inconnu du xvi-xvii' siecle et seuls exemples de I’art de cette ^poque 
qu’on possWe, furent decouvertes par M. Parmentier, chef du Service 
arch^ologique de I’ficole Fran^aise d’Extrfeme-Orient, en 1911, a la pagode 
de Babor. Personne, dans la region, ne put dire d’ou elles provenaient. 
Elies etaient plantees en terre et servaient de cldture ! J’ai moi-mfime 
trouve a la pagode de K.ds Dach quelques planches analogues, moins 
belles et moins anciennes. Les bonzes les avaient assemblies, 6 symbo- 
lisme, pour faire un bac a gScher le beton ! 


L’art cambodgien, a la fin du xiv' siicle, etait en quelque sorte un art 
qui n’avait pour support que la memoire et I’atavisme du peuple et qui ne 
trouvait de raisons d’itre que dans les besoins du jour. Son energie se 
confondait dans les disirs du client, mais ne les suscitait plus. II n’ani- 
mait que des objets iphemeres, y compris I’architecture. 

Sauf quelques cahiers ricents plus riches en recettes magiques qu’en 
tormules techniques, la tradition n’a rien enregistri qui puisse se trans- 
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mettre sous forme de traite, trouver place dans des archives. Musique ? 
Pas de transcription. Danse ? Aucun manuel, pas un vocabulaire m6me 
rudimentaire des poses fondamentales. Theatre ? Seize manuscrits incom- 
plets aux archives de la troupe royale, reputie la premiere du royaume. 
Architecture ? Jamais de plans traces ; construction directe au cordeau. 
Tissage ? Les plus compliques dessins, les assemblages les plus 6tonnants 
de teintures naissent dans le cerveau de la tisseuse a mesure qu’elle ma- 
noeuvre son metier. En un mot, tradition orale, exclusivement orale, sans 
exception, dans tous les ordres d’id^es, et ne s’appliquant qu’a des objets 
journaliers, rapidement uses, et i des matdriaux perissables. 

L’art 6tait dans I’air, tous le respiraient, cette etrange universality lui 
donnait autant de racines qu’il y avait d’individus, mais ne lui donnait 
que cela, car depuis des siecles, il ne portait ni fleurs, ni fruits. L’objet 
orny disparaissait, un autre le remplagait, mais qui n’^tait jamais un per- 
fectionnement du premier. 11 le recommengait. Jamais un artisan ne 
faisait la somme de ses connaissances pour produire autre chose. L’image 
de Sisyphe remontant son mouvant rocher ne peut pas trouver une appli- 
cation plus pathytique et deconcertante qu’ici. 

Aussi, le Sisyphe cambodgien vit un beau jour passer un camion auto- 
mobile. II s’approcha poliment du conducteur et lui demanda de porter 
dans le camion le rocher au haut de la colline. On lui repondit que le 
camion ne passait pas par ce chemin-ci et ne transportait pas cette mar- 
chandise-la. Sisyphe dycouvrit qu’en effet sa demande ytait ridicule et que 
moins que jamais son rocher ne pourrait Tester ly ou il s’efforcjait de 
le fixer. Dans le camion, il vit un bonze, un mandarin. Comme aucun 
bagage ne I’encombrait, que les lois nouvelles lui accordaient le droit de 
monter a c6ty du mandarin et du moine, comme rien ne le retenait a ce 
rocher, et comme tout ytait changy autour de lui, il laissa la colline et 
rocher et, I’auto dymarrant, telle les chars de ses dieux, il la prit et s’en 
fut benoltement faire un tour a la ville. 


En raison myme de I’universality de I'art cambodgien, Partisan ytait 
sans prestige : ne pratiquait-il pas ce que chacun savait ? La forme sortie 
de ses mains et que copiait I’apprenti n ytait pas sa cryation. Jamais il ne 
fut un ytre d’exception, n’appartint a reliie. Embauchy chez le seigneur, 
il n’ytait guyre plus qu’un ouvrier agricole ; dans son village, un cultiva- 
teur. Jamais il ne signe une oeuvre. Angkor Vat, I’fepye sacrye, le tr6ne et 
la couronne du roi : oeuvres anonymes. Dans plus de six cents inscrip- 
tions trouvyes dans les monuments du vii* au xin* siecle, vous lisez a 
grand renfort d’epithetes les noms et titres des donateurs, du personnel 
religieux, et jamais ceux du sculpteur de la statue, de I’architecte du 
sanctuaire qu’on yrige. 
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Rien ne ressemble, m^me de loin, a des dcoles, academies, groupemenis 
corporatifs, organisations qui, dans la plupart des pays, constituent des 
centres de propagande et de resistance artistiques. Les villes elles-m6mes, 
dans le sens ou nous concevons une cite organisee, n’existaient pas. 
Phnom Penh, au moment oh la France y planta son pavilion, n’etait ca- 
pitaleque depuis quelques annees et comptait trois cents paillotes environ, 
groupees le long du fleuve. Impossible detrouver dans ces agglomerations 
de cases et de jardins, des quartiers d’artisans tels que nous les concevons, 
tels qu’ils existent en Orient et plus pres du Cambodge, au Tonkin. Done 
ni en province, ni dans ces capitales ephemeres et mobiles, aucun de ces 
« noyaux » ou se fussent centralises des interSts de mSme nature et plus 
propres que Partisan isoie, a garder, a aspirerune clientele. 

Dans cet examen des moyens de defense qu’eussent pu offrir Part 
khmer et son peuple sous Passaut de POccident, nous ne rencontrons que 
le neant la ou les societes disposent generalement de forces vivaces de 
resistance. Quels que soient le moment, la circonstance oh nous saisissons 
Partisan, nous ne lui voyons esquisser un geste propre a lui assurer le 
lendemain. 

Sans nom, sans prestige, sans argent, sans provision, sans la moindre 
idee de commerce, possesseur d’aucun secret, d’aucun mystere pouvant en 
imposer aux foules, deposiiaire de traditions qui le lient au client, mais 
lais.^ent celui-ci desormais indifferent, rien ne pouvait retenir cet artisan 
dans un domaine devenu desert sous les pas du progrfes et oh Pherbe ne 
repoussera jamais. 

George Groslier. 
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LA PEINTURE SEFEVIDE 
AU TCHEHEL SOUTOUN, A ISPAHAN 


Dans une monographic parue pr^cMemment (J. Daridan et S. Stelling- 
Michaud, La peinture sifivide d' Ispahan, VAla Qapy, edit, des Beaux- 
Aris, Paris, igSo) nous avons tent6 une definition de la grande peinture 
persane des xvi“ et xvii* siecles. On nous permettra, pour la comprehen- 
sion du sujet present, de nous r^sumer brievement. 

On avait cru jusqu’a present que Part de la Perse moderne consistait 
seulement en miniatures, en tapis et en decorations de faience. 

Tous ces motifs et ces sujets ont ete eiargis a une tres grande echelle, 
puisqu’il existe, dans plusieurs palais d’lspahan, des peintures murales 
negligees jusqu’a ce jour. Ces fresques ont ete executees peu apres la cons- 
truction des edifices eux-memes, sous le regne de Chah Abbas !•' (i585- 
1629), de la dynastic des Sefevides. Ce monarque, dont I’cEuvre politique 
fut immense (il unifia et organisa la Perse), joua un r61e non moins grand 
dans le domaine des arts et des lettres. 

En concluant des alliances avec les principales nations occidentales, il 
provoqua un echange d’idees et de formes dont le renouveau persan fut 
fortement marque. Il introduisit un element tres important dans le royaume 
en donnant le droit de cite a 60.000 Armeniens caucasiens de Djoulfa sur 
I’Araxe qu’il fit venir pres d’lspahan, sa capitale, et pour qui il fit construire 
une nouvelle Djoulfa. Sa cathedrale et ses eglises s’ornerent de peintures 
byzantino-armeniennes et Ton y rencontre encore de beaux panneaux veni- 
tiens executes sans doute en Italic. 

Chah Abbas fit en outre venir a sa cour de nombreux deiegues d’fitats 
europeens, des missionnaires catholiques pour lesquels il eut un faible et 
surtout des peintres, italiens et nordiques, qui influencerent leurs confreres 
persans dont quelques-uns furent envoyes A Rome par le Chah. 

Le genie iranien sut s’integrer tous ces elements heterogAnes et les 
fondre dans I’unite de son classicisme. Mais tres souvent le visiteur, parmi 
de pures formes persanes qui continuent une tres vieille tradition remon- 
tant aux fresques du Turkestan et aux soies sAsAnides, s’emerveille de 
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rencontrersoudain telle figure itrangere, une femme europ 6 enne, un mous- 
queiaire Louis XIII, quelque attitude Hamande, des souvenirs de la Renais- 
sance italienne. 


L’Ala Qapy formait I’entrie des domaines du Chah qui comprenaient 
une grande partie de la ville d’Ispahan et englobaient un certain nombre 
de b^timents dont la Cour de Justice, appelee Tchehel Soutoun ou Palais 
des Quarante Colonnes. Ce nom lui vient de ce que les vingt colonnes qui 
souiiennent un avant-tolt i caissons sculptes et peints se reflfetent dans un 
grand carre d’eau et se dedoublent ainsi (planche LX, a). 

Alors que 1 Ala Qapy est presque entierement couvert de decorations 
stylisiiques a motifs floraux d’une richesse prodigieuse, sortes de tapis 
peints d fresque oil la representation animate et humaine est, en somme, 
tres reduite, le Tchehel Soutoun, par contre, est orn 6 en majeure partie de 
personnages. M. Rene Grousset, dans son dernier livre sur les Civilisa- 
tions de I’Orient, tome I", I'Orient (Gres, 1929 ), a minutieusement dicrit 
ces peintures qui « comptent parmi les plus remarquables productions de 
I’art oriental » (p. 352). C’est pour completer son etude que nous publions 
ces quelques cliches qu’il nous a ete possible de prendre Pan dernier. 


II y a deux sortes de fresques au Tchehel Soutoun. La premiere com- 
prend des peintures de genre, vastes compositions historiques des xvu* et 
xvni* siecles, « retouchees » il y a cent ans par quelque monarque aussi 
d 6 nu 6 de godt que desireux de bien faire. 

La valeur artistique de ces fresques n’est pas ires grande (cf. Grousset, 
op. cit., fig. 290 ). 

Tout 1 interfit reside au contraire dans la serie de petits tableaux (i m. 
sur o m. 5o) qui courent a hauteur d’homme le long du mur sud-ouest de 
la grande salle des audiences. 11 y a la une viiigtaine de petites scenes, 
miniatures agrandies. incarnant les quelques gestes chers aux Iraniens et 
respirant leur amour mievre et lascif. Ce sont peut- 6 tre aussi des themes 
illustrant des vers de S^adi ou de Hafiz. Mais qu’importe? 

Lne telle gr4ce dans I’attitude, une v^rite aussi grande dans les expres- 
sions, une surete pareille dans la composition et I’agencement des formes a 
et 6 rarement atteinte par les miniaturistes les plus habiles. Indice certain 
de 1 influence occidentale. On sent au premier coup d’oeil que ces peintres- 
la ont vu les Italiens. Ils y ont gagn 6 en rigueur et cohesion. M. Grousset 
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Le Tchehel Soutoun, 


Ispahan. — b. - Fontaine, sculpture de I’epoque sefevide. 
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a. - Le marchand de pcrlcs. — h. - Deux femmes. 
Pbot, S. Stelling-JIicbaud. 
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prononce les noms de Benozzo Gozzoli, Ghirlandajo et Botticelli. C’est bien 
cela. Mais sans aucune imitation. Ges fresquessont tout aussi authentiques. 
Elies representent vraiment le stade supreme du classicisme iranien. Ces 
personnages n’ont pas perdu leurs gestes contournes, la pr^ciosite persane 
et ce hieratisme dans le plaisir. Les femmes ont de la frafcheur, de beaux 
yeux de gazelle et des corps souples. 

Toutes ces scenes sont situees dans un decor de paysage compose de 
rochers, d’un peu de gazon parseme de plantes d^licates et d’un tronc 
d’arbre dont on n’aper^oit que la base. Sans doute ce sont les mfimes ele- 
ments qui figurent a I’arriere-plan de toutes les miniatures depuis le Chah- 
Ndwe jusqu’ii Riza Abbassi, maiscombien m^connaissables.Plus la moindre 
trace de lastylisation primitive. Un souci de r6alisme, denaturalisme m6me 
anime ces tableaux. Chaque fleur, chaquepierre,chaque brancheestrendue 
telle quelle et non point deformee en une figure ideale et decorative. 
Voila le tres remarquable changement du au contact avec notre monde. 


La planche LXl a represente un musicien accompagnant un poete qui 
lit des vers. Une servante leur apporte a boire. Le poete est coiffe du grand 
turban du xvn« siecle. Dans la planche LXl b trois femmes de type persan 
pur admirent un present que I’une d’elles, assise, vient de recevoir et 
qu’elle sort de son enveloppe. 

Un marchand de choses precieuses (planche LXIl a), un de ces lameux 
« antiquaires » qui existaient deja en ce temps, offre une perlea une dame 
accoudee, hesitanie, la main tendue, mais dont I’ceil, seduit, trahit le 
desir auquel elle finira par succomber. Le geste de la servante exprime 
I’emerveillement. Cette petite scene est admirablement parlante, surtout 
pour qui connait ces discussions passionnantes ou etincelle la subtile et 
paradoxale dialectique des Orientaux. 

Passons a une sc6ne de melancolie (planche LXll b,. Deux femmes 
sont dans I’intimite, puisque tSte nue. On a I’occasion d’y voir (ce qui est 
rare) la coiffure des Persanes ; les cheveux tires a plat et un petit chignon 
au sommet de la t^te. La femme etendue, pieds nus, est triste et rSve a ses 
amours. Sa pose est d’une infinie delicatesse et d’une gr3ce voluptueuse. 
L’artiste a su habilement cacher un defaut du cou, qui est trop long, par 
un geste du bras gauche. La ligne du corps reste admirablement 
sinuante. 

Les chasseurs de la planche LXlll a vienneni de tres loin, d’ltalie ou 
de Provence (je dis Provence parce que le 16vrier se trouve a Avignon). 
Peut-6tre m6me viennent-ils d’ailleurs. A part I’ibex, animal purement 
persan, les details du costume sont tous etrangers. On songe, sans en 
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rien conclure naturellement, aux deux frtres Shirley, instructeurs de 
I’armie persane, et aux autres Anglais qui durent certainement apporter 
dans leur garde-robe sportive de ces culottes et de ces chapeaux. 

Et void une peinture troublante (planche LXIII b). Une femme 
etrange, couverte de bijoux, k toilette somptueiise et au grand d6coliet£, 
une sorte de tricorne sur la tSte, est assise de trois quarts sur une chaise 
(h^resie pour une Orientale); une autre femme, de multiples tresses de 
cheveux dans le dos, est accroupie devani sa maitresse et lui tend une 
coupe ouvr^e. Et, chose inconnue aux peintres de ce pays, une fenfetre 
s’ouvre au fond de cet intdrieur flamand sur un paysage nuageux avec 
de grands arbres feuillus. 

Enfin, encore deux fresques d’une facture beaucoup moins fine et 
retouchies au vermilion (planche LXIV a et b). Dans la premiere, un 
homme verse a boire a son amie etendue sur un divan. Dans la seconde, 
la femme boit, seule, en caressant I’amphore d’une main, I’air rfiveur. 

Deux specimens de sculpture sef^vide se trouvent dans le jardin du 
palais. 11s faisaient sans doute partie d’un syst6me de jet d’eau (planche 
LX b). ^trangeti seduisante de ces formes si vivantes malgr6 leur styli- 
sation. La fantaisie n’enleve rien ^ leur vigueur. Elies ont le charme des 
oeuvres issues d’une vieille continuity et enrichies par un esprit nouveau 
Elies incarnent bien Part sef^vide a son apogee. 

S. Stellinc-Michaud et J. Darioan. 
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\Nous avions, a litre privi, demandi un renseignement it M . R. S. Read ; it a eu 
la grande obligeance de nous ripondre par la note que void, dont I'intirit nous a paru 
si vif que nous lui avons demandi la permission de la publier telle quelle.] 

Les precedes varient selon les dimensions de I’^diiice et les mat^riaux 
disponibles, selon aussi que d’une 4poque a I’autre et d’un endroit a I’autre 
on est reste plus ou moins lidele k la tradition, ou que Ton a adopts de 
nouveaux proced^s de construction. 

II y a deux proc6d6s el^mentaires que nous appellerons : a) perpendi- 
culaire ; b) horizontal. 

a) Le proced^ « perpendiculaire » pour la construction d’une voiite en 
berceau sur plan carre ou rectangulaire est le suivant. £tant donn6 un es- 
pace a couvrir compris entre quatre murs, on commence par surelever les 
deux pignons en leur donnant une forme carree ou arrondie. On pose en- 
suite des tranches de briques creuses inclinees en arriere. On voit que les 
travees de briques ne sont pas perpendiculaires au sommet du mur ; elles 
sont appuyies au pignon, eton emploie un mortier sechant rapidement (le 
plus souvent de I’argile bien battue) ; on attend qu’il soit bien pris pour 
continuer la voute. Le travail s’execute de I’exterieur, sans I'emploi d’aucun 
cintre. En posant ses briques, le magon se guide par un chiffon nou6 au 
milieu d’une ficelle tendue en travers, au pied de chaque travee de briques. 
L’extr^mite du bsitiment une fois atteinte, il reste une lacune en forme de 
coin que Ton couvre de la m6me fa^on, et la voiite est complete. 

Pour assurer la conservation de cette voiite en brique crue, on la recou- 
vre parfois d’une autre epaisseur de briques posees de la m6me fagon ; ou 
encore d’une couche d’argile m616e de paille, bien dtalee a la truelle ; si on 
ne veut pas la laisser telle quelle, on y ajoute un nouveau rev^tement de 
briques cuites, carrees et minces, scellees au plUtre. Ce procede 6tait dfeja r6- 
pandu a I’epoque s^sinide, et de nos jours encore e’est le plus employe 
pour les b^timents de village, ainsi que pour les entrep6ts et magasins dans 
les villes. 

Les voiites en argile sont fort appropriees au climat du plateau, hiver 
comme 6t6. Elles assurent une fralcheur d^licieuse, m&me pendant les longues 
journ^es torrides. Une averse n’y cause aucun dkgkx perceptible. La neige 
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leur estplus dangereuse, parce qu’en fondant elle humecte profondement le 
mat^riau et I’alourdit ; c'est pourquoi on a soin d’enlever la neige a la pelle 
des qu’elle est tombee. 

Pour consolider les murs qui soutienneni la poussee on pose quelquefois 
une entretoise en boisdont les deux bouts depassent a I’exterieur : on les en- 
taille jusqu’a moitie de leur epaisseur, et on y insere une planchette d’arr^t. 
C’est aussi pour resister a la poussee au vide qu’on donne un peu de fruit 
a la paroi exterieure des murs, qui sont verticaux a I’interieur ; leur epaisseur 
a la base est souvent deux fois plus grande qu’a la naissance de la voOte. 
Notons aussi que la section de la vodte n’est presque jamais demi-circulaire, 
mais plut6t ovoTde et surhaussee. 

Parfois on a recours a des contreforts (dits hou en persan) pour mieux 
soutenir le toit, ou, ce qui est plus general, pour renforcer les murs de terre 
battue, on ^leveaux quatre angles, et tous les six metres s’il s’agit d’un long 
mur, un pilier carre en brique cuite; les intervalles sont bloques en argile, 
recouverte de quatre ou cinq assises de briques cuites. 

Pour construire une arche sans cintre, dans un mur par example, ou il 
ne s’agit pas d’une voilte proprement dite, on emploie des proc4d6s divers. 
Une des arches sasdnides en pierre et en brique qui existent encore pris de 
Rei, temoigne que I’emploi de la pierre dans le porte-a-faux paraissait plus 
difficile que celui de la brique, laquelle offre plus d’adhirence ; on y sent 
I'embarras inherent d’adapter la pierre de carriere a la courbe d’une arche, 
surtout avec le liant mediocre dont on disposait. 

A I’epoque des Seldjoucides en Perse (xi' siecle), on donne aux votites de 
pierre une forme ogivale. Les pierres sont grossierement dressees au mar- 
leau. Dans certains cas, la vodte est si reguliere qu’elle semblerait avoir 6te 
blltie sur un cintre ; les pierres sont posees de telle sorte que leur cdte leplus 
plat vient former la surface int^rieure ; d’autres pierres sont coincees dans 
I’intervalle des premieres ; enfin un ciment liquide est coule dans cet appa- 
reil pour lier le tout. Ces constructions sont extrftmement resistantes. 

Ilya d’autres vodtes ou Ton emploie la brique crue, la brique cuite, ou 
tout simplement I’argile ; et pour soutenir la vodte pendant qu’on la cons- 
truit (de mSme que les coupoles et les domes dont nous parlerons tout 4 
I’heure), on pose en travers deux ou trois rondins a mesure que I’edifice 
s’eleve. La magonnerie terminee, il arrive qu’on y laisse ces rondins; ou 
encore on les coupe au ras de la vodte, et leurs extremites restent dans la 
ma^onnerie ; parfois enfin on les retire completemeni, et, dans certains cas, 
on remarque dans la ma^onnerie les trous qui les logeaient. 

b) Le procede « horizontal » est celui qu’on emploie pour les coupoles. 
Le travail se fait sans cintre, par I’cxterieur, par I’extrados. fetant donni un 
espace polygonal a couvrir, compris entre 4, 8, la pans de mur verticaux 
ou davantage, la naissance des arcs est marquee par une poutreou deux, po- 
sees diametralement. On y indique les foyers des arcs, eton pose les briques 
a I aide de cordons fixes au foyer qui indiquent sa direction et sa distance 
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Les d6mes persans, des la fia du xi* siecle et le d6but du xn*, sont des cons- 
tructions admirableinentcoordonnees, qui meriteraient une etude beaucoup 
plus s^rieuse qu’il n’en a ete fait jusqu’a present. Pour orner I’interieur de 
la vodte, ou les briques demeurent a nu a moins qu’on ne les rev^te de mo- 
sa'ique de faience, on emploie diff^rents appareils, en arfite de poisson, etc., 
en briques taill^es et saillantes, qui forment parfois des dessins geomfetri- 
ques compliques. On a m6me realise ainsi des inscriptions en caractferes 
coufiques qui constituent une frise a la naissance de la voCkte. 

Ordinairement la vodte s’^leve sur le bord interieur de murs tres epais, 
et il reste la place a I’extdrieur de les surmonter de parapets ou de minarets. 
Entre I’intrados et I’extrados, I’epaisseur, qui est considerable au pied de la 
voClte, va en diminuant vers le sommet ; dans un monument qui nous est 
parvenu du xiv' siecle, la voute est construite a claire-voie (dite en persan 
« a caissons », sandouqeh) : on a pose des assises de briques sur champ (par 
rapport a I’intrados), alternativement verticales et horizontales ; une couche 
ext^rieure de briques recouvrait le tout. 

Le ddme conique et le tdi turc sont analogues. On appelle tdi le c6ne 
de bouses siches servant de combustible qu’on peut voir dans les provinces 
septentrionales de la Perse (ou la population est turque) ; il surmonte la 
toiture des fermes. Une fois empil6, ce tdi est reconvert d’un mortier de 
m6me mati^re melange de paille ; les habitants puisent dans cette reserve 
selon leurs besoins en retirant les bouses de I’interieur, par un trou du pla- 
fond ; finalement il ne reste plus que la carapace ext^rieure, qui ne diffJsre 
en rien d’un ddme conique. 

On constate une grande analogic entre les tombeaux des Seldjoucides 
(xi* siecle), leurs mosquies du xn* siecle, et les tentes de feutre sur treillis 
des tribus nomades de race turque. La transition du bAtiment sur plan cir- 
culaire, par des constructions a 36, 24, 12, ou seulement 8 c6tes, est facile 
a suivre pour peu qu’on 6tudie I’architecture persane de cette 6poque. Bien 
que le pendentif (qui permet de superposer une coupole circulaire A un bA- 
timent carrA) filt employ^ des I’Apoque sAsAnide, c’est encore dans I’archi- 
tecture seldjoucide que Ton voit ce precede arriver a sa complete maturity. 

En fait, plusieurs autres Elements de la tente se laissent deviner dans 
I’architecture de cette ipoque. Traduits en magonnerie, les poteaux devien- 
nent des pilastres et des colon nes ; les roseaux courbAs deviennent les ner- 
vures et les arcs du ddme; les clayonnages horizontaux se retrouvent dans 
les moulures de I’imposte. Enfin le cerceau du sommet survit dans la lan- 
terne du ddme. C’Atait une (Jeonomie de mat^riau et une grande reduc- 
tion du poids de la voute. Le fait que le tombeau de Ouldjaitou a Sulta- 
nieh est encore debout, en depit de plusieurs siecles d’abandon, dAmontre 
la solidite de ce genre de construction. 

Les ddmes en forme de pomme de pin, qui caracterisent I’architecture 
musulmane depuis le debut du xv® siecle jusqu’a nos jours, sont des cara- 
paces doubles: I’intrados et I’extrados sont indApendants et sAparAs par un 
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espace vide ; ils sont pos^s sur les bords interne et externe respectivement du 
tambour, du mur cylindrique, dans un 6quilibre tel que les pouss6es lat6- 
rales se trouvent neutralisdes, 

En ce qui concerne I’influence de la tradition, il est difficile de se pro- 
noncer avec certitude, et mieux vaut se borner a noter certaines analogies. 

Les hypogees parthes et sds^nides en galeries voiit^es semblent avoir 
inspire la courbe ovoi'de des arches et des berceaux de la m^me epoque : les 
souterrains etaient en effet creuses dans une argile dure, et les construc- 
tions de plein air avaient egalement I’argile pour materiau. 

Le vrai d6me en arc bris6, repandu en Perse des le milieu du xi* siecle, 
a done fort bien pu sinon d^river, du moins beneficier de I’exemple d.es tra- 
ditions suivies par les tribus de I’Asie centrale, qui dfes avant cette Epoque 
avaient envahi le territoire de la Perse et les pays environnants. 

Rowland S. Read. 
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J. V. S. Wilkinson, The Lights of 
Canopus {Anvdr-i-Suhdili), with a 
preface by Laurence Binyon, 8®, 
pp. X + 53 -1- 36 pi. en couleurs. 
3o sh. — The Studio Ltd. , Londres, 
1929. 

L’attrait qu’exerce la peinture mu- 
sulmanesur I’amateur de I’art oriental 
est dll en majeure partie a sa palette, 
riche en couleurs savamment arran- 
gees en gammes harmonieuses. En 
privant les oeuvres des peintres de 
I’IslAm des chaudes tonalii^s et de 
I’eclat qu’elles doivent au ciel lumi- 
neux de I’lran ou des Indes, la repro- 
duction monochrome leur fait perdre 
la plus grande partie de leur charme. 
II ne reste de leur splendeur que 
I’austere Elegance de la structure 
lineaire. Les reproductions en cou- 
leurs qu’on rencontre parfois dans les 
ouvrages qui traitent de la peinture 
musulmane, sont trop rares pour 
modifier d’une maniere sensible I’as- 
pect terne et gris de I’ensemble. 

La publication d’une serie de vo- 
lumes, consacres a la reproduction 
integrale, en couleurs, des miniatures 
illustrant les manuscrits orientaux les 
plus c61ebres, entreprise par les edi- 
teurs du « Studio », permettra, nous 
I’esperons, de remddier, en partie, a 
cet etat des choses. Le choix d’une 
illustration aussi importante pour 
I’histoire de la peinture indienne que 


celledes Lumieresde Canope (Anvar- 
i-Suhaili) est des plus heureux. Pre- 
sente au monde des specialistes et des 
amateurs par M. J, V. S. Wilkinson, 
le savant orientaliste du British Mu- 
seum, cet ouvrage ne laisse rien a 
desirerau point de vuede I’execution. 
Le texte explicatif, d’une concision 
elegante, initie le lecteur a I’histoire 
de I'ouvrage. Une analyse substan- 
tielle des miniatures reproduites per- 
metd’appr6cier leur valeur artistique. 

Recueil c61ebre de fables indiennes, 
I’original Sanscrit des Lumieres de 
Canope est traduit en pahlavi au 
VI* siecle de notre ere, par ordre du 
souverain sasanide, Khosrau Nushir- 
van. Une version syriaque suit de 
pres cette premiere traduction. La 
version arabe, ex6cut6e au viii* siecle 
par Ibn al-Muqafifa’ et intitulee 
Kalilah va Dimnah, donne lieu a de 
nombreuses retraductions en persan, 
qui paraissent au cours des x®, xi® et 
XV® siecles, ainsi, qu’aune adaptation 
au XVI®. Le manuscrit du British 
Museum (add. 18.579) dont on repro- 
duit les miniatures, suit la version 
persane du xv® siecle de IJosein Va’iz 
al-Kashifi, connue sousle nom d'An- 
vdr-i-Suhaili (Lumieres de Canope). 
II fut execute pour le Grand Moghol 
Jahangir par toute une pl^iade d’ar- 
tistes et de calligraphes, qui mirent 
pres de six ans (de 1604 a 1610-11) 
pour I’achever. 
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Dans [’analyse qu’il fait de I’ilius- 
tration de ce manuscrit, M. Wilkinson 
etudie separement chaque peinture, 
explique son sujet et en fait ressortir 
les differences stylistiques. Les details 
de la technique individuelle n’^chap- 
pent pas a son ceil exerce. Son com- 
mentaire constitue un guide precieux 
a travers ces images d’un style com- 
plexe refletanta lafois les vieilles tra- 
ditions hindoues et les influences 
persanes et europ6ennes. Les minia- 
tures, reproduites en trichromie avec 
le plus grand soin, permettent a tout 
amateur de la peinture moghole d’etu- 
dier le manuscrit sans avoir recours 
a I’original. 

II ne nous reste qu’a souhaiter que 
M. Wilkinson continue de mettre a la 
portee des erudits et des amateurs les 
trisors artistiques du D^partement des 
Manuscrits orientaux du British Mu- 
seum. La haute valeur artistique de 
la collection publiee par le Studio, 
son prix abordable, nous donnent 
I’assurance qu’elletrouveraen France 
de nombreux amateurs. 

Ivan Stchoukine. 


M. S. Dim AND, A Handbook oj Mo- 
hammedan Decorative Arts. — 
Un volume in-S" cour., 288 pages, 
4 planches en couleurs, 169 figures 
en simili ; br. 2 dollars ; relie 3 2,5o. 
— The Metropolitan Museum of 
Art, New-York, igBo. 

Ce volume attrayant est admirable- 
ment compris pour donner une con- 
naissance d’ensemble des arts de I’ls- 
1 am, [’architecture non comprise. II 
est pr6c6d6 d’une bibliographie et 
suivi d’un tableau chronologique. 
Voici le litre des chapitres ; Introduc- 
tion historique (elle est remarquable- 
ment claire) ; la Miniature ( 5 o pages) ; 
la Calligraphie, la Reliure, la Sculp- 
ture en pierreeten stuc, lesBoiseries, 
les Ivoires et les Incrustations, les 
Mitaux, la Ciramique (60 pages) ; les 
Verreries, enfin lestissus, Tapis, etc. 
(77 pages), tout cela fort bienordonne 
et subdivis6. Toutes les reproductions 
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sont faites d’apres les tresors du Me- 
tropolitan Museum ; m^me deman- 
dees a d’autres collections elles n’au- 
raient pu etre mieux choisies. Voila 
I’exemple d’un livre de vulgarisation 
pratique parson format, son prix et 
sa documentation : on regrette de n’en 
pasconnaltre un pareil dans notre 


Annual Bibliography of Indian Ar- 
chaeology for the year igsS. Kern 

Institute. — E. J. Brill, Leyden. 

Cette publication p^riodique est de 
celles qu’on ouvre toujours avec impa- 
tience. Le 3 “ fascicule, comprenant 
140 pages de texte et 12 planches en 
heliotypie, marque un progres cons- 
tant dans I’extension de la surveillance 
bibliographique, puisqu’elle porte 
deja sur 98 periodiques, et sur les ou- 
vrages parus dans les vernaculaires de 
rinde. L’ouvrage donne d’ailleurs 
plus que ne promet son litre ; c’est a 
proprement parler une bibliographie 
de I’archtologie asiatique faite en pre- 
nant I’lnde pour centre. Les articles 
sont ; Sir John Marshall, Excavations 
at Taxila (les trouvailles compren- 
nent de I’argenterie et de I’orftvrerie, 
pi. II et III ; voila les nupura a gros 
bourrelets repr6sent6s k Amaravatl) ; 
M. J. Barthoux : Recent excavations 
in Afghanistan. Enfin The wooden 
walls of Pataliputra ; Excavations at 
Nalanda ; The brick temple ofPahar- 
pur (vii»-ix* sifecle) ; la brique, semble- 
t-il, n’y est pas sculpt6e comme au 
Cambodge, a Sambor Prei Kuk par 
exemple ; mais des panneaux de terre 
cuite mesurant 35 x 25 cm. sont 
scell 4 s dans le mur. Buddhist Anti- 
quities discovered in Burma (notam- 
ment un beau reliquaire en argent 
pi. X); Indonesia (les sculptures de 
Borobudur sont, paralt-il, d 4 t 4 riorces 
par les intempdries avec une rapiditi 
inqui^tante) ; Iran (Kuh-i-Khwaja). 

Nous avons regu en mfeme temps 
le fascicule pr6c6dent (« for the year 
1927 »). Rappelons qu’il contenait 



entre autres articles : The Prehisto- 
ric Civilisation of the Indus (2 pi. et 
4 fig.) ; Newly discovered Buddhist 
sculptures d’apres M. Hargre.wes; 
Further discoveries on the site of 
Nagdrjunikonda (^pigraphiques sur- 
tout); Excavations at Pong Tuk, 
Siam (par M. Ccedes); Indonesia, 
(pi. IX-XII). 

G. CouRTiLHER, Les Anciennes civili- 
sations de ITnde. — Un volume 
in-16, 216 pages, broche, 10 fr. 5 o, 
n® 122 de la Collection Armand 
Colin. 

Le modele, a notre avis, d’un livre 
de vulgarisation utile et bien con^u ; 
peu coClteux, pas encombrant, tres 
substantiel. On y trouvera expose de 
fa^on nette et concise tout ce qu'il 
importe de savoir sur I’lnde jusqu’a la 
lin de I’^poque Gupta : histoire ethno- 
graphique et politique, histoire de la 
philosophic et des religions, de I’art 
et de la litterature, de la langue et 
des monnaies, rien n’y est oublie. 
Comme on pouvait I’attendre de I’ex- 
cellenttraducteurdu Rdmdyana (coll, 
des Classiques de I’Orient). c’est 
encore la litterature qui a la plus 
belle part, et nous ne nous en plain- 
drons pas; pour les arts plastiques, il 
est evident que les 5 pages de dessins 
au trait ne peuvent servir que de 
memento; il noussemble — et ce sera 
notre seule critique — qu’elles au- 
raient ete avantageusement rempla- 
cies par autant de cartes. Je soup- 
Qonne I’auteur d’aimer moins que 
nous la sculpture hindoue, mais ses 
jugements un peu tildes sont du 
moins dquitables. Aucun livre ne m^- 
rite davantage d’etre recommand^ 
aux personnes qui veulent aborder 
I’^tude de I’lnde, et les plus savantes, 
je crois, y apprendront encore beau- 
coup de choses. 

Souhaitons qu’un autre volume re- 
prenne I’histoire de lacivilisationhin- 
doue au point ou I'auteura et6 force 
de la laisser, et nous raconte la gloire 
de I’art pallava, I’expansion pacihque 
de rinde vers I’Est, I’art m^di^val, la 


litterature en vernaculaire, la splen- 
deurdes Grands Moghols, et les as- 
pects modernes de la religiosite hin- 
doue. Il est bien cruel de couper en 
deux un sujet, si vastesoit-il, lorsqu’il 
presente une aussi profonde unite. 

J. B. 

Collection Simile Senart, 1 . Chdn- 
dog^a-Upani$ad, traduite et an- 
notee par M. Emile Senart. Un vol. 
in-8®; pp. 122 + 2 -j- 20, avec un 
portrait, 3 o f. Les Belles-Lettres. 

Le premier volume d’une collection 
de classiques indiens publics sous la 
m^me presentation que les classiques 
grecs, latins, byzantins el framjais de 
I’Association Guillaume Bude. Cette 
traduction est une oeuvre posthume de 
notre trfes regrette president ; elle est, 
comme sa Bhagavadgttd, precise 
et eldgante. Par les soinsdeM. A. Fou- 
cherYe texte a ete imprime en regard, 
en caracteres remains, et mftme les 
mots sont toujours separ^s : il est im- 
possible d’etre plus maternel k I’egard 
des sanscritistes debutants ! 

Laformule de ce volume est extre- 
mement satisfaisante ; souhaitons que 
la nouvelle collection s’accroisse rapi- 
dement, ne fAt-ce que pour suppleer 
a la carence de la collection des Clas- 
siques de I’Orient. 

J. B. 

A. K. CooMARAS’WAMY. Mughal Pain- 
ting (Catalogue of Indian Collec- 
tions in the Museum of Fine Arts, 
Boston; Part VI). Harvard Univer- 
sity Press, Cambridge, Mass., igSo. 

C’est le complement du tome V qui 
etait consacr6 aux miniatures raj- 
poutes du mfime mus^e. Introduction 
claire, concise, instructive ; reproduc- 
tions excellentes. Les collections de 
miniatures mogholes du M.F.A. de 
Boston possedentun noyau important 
par son niveau etsa quality represen- 
tative, constitue par la collection Go- 
loubew, laquelle a fait I’objet d'un 
volume d’Ars Asiatica (XII) par le 
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m^me auteur ; et aussi une remar- 
quable serie de 3 feuillets et 26 minia- 
tures separees provenant de la Rasi- 
kapriyd de Kesava Das : esp^ce de 
traitede rhetorique ou d’art poetique 
enumerant les differentes sortes de 
heros et heroines, les situations et les 
emotions. C’est un ouvrage purement 
indien, ecrit en hindi en caracteres 
nagarl ; pourtant les miniatures appar- 
tiennent, selon M. Coomaraswamy, 
au style moghol des premieres annees 
du XVII* siecle. En dehors de ces ac- 
quisitions, le present catalogue repro- 
duit plusieurs pages tres belles de la 
collection Ross-Coomaraswamy, etc. 

Rappelons que le tome precedent 
contenait une importante etude sur le 
costume, et aussi I’analyse sommaire 
des principales legendes poetiques 
illustrees par les peintres rajpoutes. 

J. B. 

S. G. Dunn, Without Prejudice. — 
Envoi. in-i6 relid, iSa pp. — Alla- 
habad, 1929 (Luzac). 

J'ignore qui est I’auteur, un Hindoo 
apparemment ; il ecrit I’anglais avec 
beaucoup de grdce. Les articles {essays 
plus exactement) et poemes qu’il a 
recueillis danscette plaquette elegante 
sont tous exquis ; I’ensemble ne fait 
pas un livre. 

Lionel de Fonseka. De la veriti dans 
I'art. Dialogue entre un Oriental et 
un Occidental. — Un vol. in-12, 
140 pp. Publications Chitra ; en 
vente a la Librairie des Lettres et 
des Arts, i 5 o, bd Saint-Germain. 

Ce petit livre est extrdmement inte- 
ressant. La difference fondamentale 
entre I’art de I’Orient et celui de I’Eu- 
rope moderne (mais le mal remonte a 
I’hellenisme) est etudiee avec beau- 
coup de finesse. II faudrait citer le 
livre tout entier, car il est impossible 
d’exprimer ces idees avec plus de 


grace, de concision et de justesse. 
Beaucoup d’allusions k la litterature 
anglaise sont le seul indice qu’il a ete 
ecrit en anglais ; la version fran^aise 
anonyme est d’une dldgance remar- 
quable. 

L’dpoque ou I’Orient apportait a 
nos arts un renouveau purement su- 
perficiel tire a sa fin. Nous avons 
encore beaucoup a apprendre de 
rOrient, mais il faut creuser ; nous 
connaissons ses formes, il faut main- 
tenant nous impregner de son esprit 
pour en retirer une influence vrai- 
ment feconde. Le petit livre de M. de 
Fonseha est une excellente introduc- 
tion a cette 6tude que personne ne 
semble avoir encore amorcee. 

J. B. 

Gazette des Beaux-Aris, revue men- 
suelle. Le num^ro i 5 fr. ; 106, bou- 
levard Saint-Germain. 

La 810* livraison est consacr^e a 
I’Alg^rie ; les illustrations sont nom- 
breusesetint^ressantes (E. Albertini, 
I’ Art antique en Algirie ; G. Mar^ais, 
I’Art musulman en Algirie; J. Ala- 
ZARD, les Peintres de VAlgkrie au 
XIX* siecle-, F. Brandel, V Histoire de 
VAlgirie et I’Iconographie). 

Le petit periodique Beaux- A rts (le 
numero 5 fr.), «chronique des Arts et 
de la curiosite », compliment de la 
Gai^ette reserve ^ Factual ite, est lui 
aussi tres bien fait. 


Parmi les nombreux savants qui 
ont bien voulu nous promettre d’une 
faqon ferme leur collaboration pour 
Fannie igSi nous relevons avec plai- 
sir les noms de MM. G. Contenau, 
W. Cohn, M. J. Krom, J. Lartigue, 
G. Margouliis, H, Maspero, A. B. 
Sakisian, W. Staude, Th. Van Erp, 
Ch. Vignier, W. P, Yetts. 
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